PERSPECTIVE

En Skt. Sebastian fra Kongens Kunstkammer

Et maleri af den pileskudte Skt. Sebastian registreres allerede i 1690 som del af den danske konges
Kunstkammer. I denne artikel bliver maleriet for forste gang genstand for kunsthistorisk granskning.
Forfatteren argumenterer for en tilskrivning til den spanske maler Eugenio Cajés (1574-1634) og
placerer maleriet inden for kunstnerens oeuvre.

Resumé

Maleriet af den pileskudte Skt. Sebastian var allerede inden 1690 del af den danske konges
Kunstkammer. Alligevel er det forste gang, det bliver genstand for kunsthistorisk granskning og
publiceret. Det har indtil for fa ar siden veeret gemt af vejen pa et fjernt magasin, hvor ingen
bemeerkede det. Forfatteren argumenterer gennem en stilkritisk analyse for en tilskrivning til den
spanske maler Eugenio Cajés (1574-1634) og placerer maleriet inden for kunstnerens oeuvre med en
datering til ca. 1615-1620. Artiklen diskuterer ogsa, hvilken kontekst maleriet oprindeligt kan have
veeret del af, og hvorved dets ikonografi er speciel.
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Artikel

[ 1690 registreres et maleri i den danske konges Kunstkammer med ordene: "Et skilderie om St:
Sebastian giort af Gvido Rheno”; og igen i 1737: "Den med Piile ihielskudte St. Sebastian i
menneskelig stgrrelse, af Lang Franco” [fig. 1]." Maleriet har altsa pa et meget tidligt tidspunkt
veeret tilskrevet to forskellige italienske malere, Guido Reni (1575-1642) og Giovanni Lanfranco
(1582-1647). Da Det kongelige Kunstkammer blev oplgst omkring 1824, blev maleriet flyttet til det
nye billedgalleri pa det daveerende kongeslot, Christiansborg Slot. Sidenhen overgik de kongelige
samlinger i forbindelse med vedtagelsen af den danske grundlov til statseje (1849). Dermed fik
Statens Museum for Kunst (herefter SMK) til opgave at forvalte den kongelige malerisamling.
Maleriet kom nu pa magasin og blev sidenhen deponeret pa Kronborg Slot og derefter i
centraladministrationens kontorlandskab, inden det igen kom pa magasin. Det har saledes ikke
veeret tilgeengeligt for publikum pa SMK i flere hundrede ar.

Jeg blev opmeerksom pa maleriet i forbindelse med en revision af museets magasiner. Det havde
ingen prydramme og var spaendt op pa den oprindelige bleendramme. Maske var manglen pa
indramning netop grunden til, at maleriet ikke var blevet teenkt ind i tidligere ophaengninger. Heller
ikke tilstanden tillod nogen form for offentlig visning. Maleriet var uden overdrivelse i en forfaerdelig
forfatning. Alligevel vakte det min opmaerksomhed, fordi den hgje kunstneriske kvalitet var abenlys.
Det stod hurtigt klart, at der matte ggres noget.

I forbindelse med restaureringen af Skt. Sebastian-maleriet blev der ikke alene udfert en ny
prydramme i en historisk stil, der passer til maleriets motiv og sydeuropaeiske oprindelse, men ogsa
en rackke tekniske laboratorieundersggelser blandt andet af grunderingen (det lag, man stryger pa
leerredet, inden selve maleriet med oliefarver pabegyndes). Det viste sig, at grunderingens
sammenséeetning svarer til den, man kender fra Madrids kunstscene i 1600-tallet.?

Hypotesen er derfor i udgangspunktet, at maleriet ikke blev til i Italien, men i Spanien, i Madrid.
Artiklen argumenterer for en ny tilskrivning til den spansk-italienske maler Eugenio Cajés
(1574-1634), der virkede i Madrid hele sin karriere. Pa en rejse til Madrid havde jeg lejlighed til at
studere flere signerede malerier af Cajés, og i Kgbenhavn var der efterfelgende mulighed for at
gennemfgre en sammenlignende stilistisk analyse af Skt. Sebastian-maleriet og Eugenio Cajés’
signerede og daterede maleri De onde engles fald. Tilsammen peger de tekniske analyser og
stilanalysen pd, at maleriet er udfert af Cajés.

Formalet med artiklen er at argumentere for den nye tilskrivning gennem en stilkritisk analyse og
efterfalgende diskutere, hvordan det nye veerk placerer sig indenfor Cajés’ kunstnerskab. Maleriets
oprindelige funktion og proveniens gives der ogsa et bud pa. Artiklen har desuden til formal at
formidle kendskabet til kunstneren (som i dansk sammenhaeng er forholdsvis ukendt), til Skt.
Sebastian-motivet, til dets litteraere kilde og til Cajés’ meget personlige nyfortolkning af den
velkendte helgenikonografi.’
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Fig. 1. Eugenio Cajés (1574-1634) (her tilskrevet). Skt. Sebastian. Olie pa
lerred. 165 x 108 cm. Statens Museum for Kunst. Inv.nr. KMSspll3

Arkivalia forteeller

Eugenio Cajés blev fadt i Madrid i 1575 som aldste sgn i en flok pé otte bgrn.* Hans mor var spansk,
Casilda de la Fuente, hans far var den italienske maler Patricio Cajés, der var kommet til Madrid for
at arbejde for kongen i en periode og endte med at gifte sig spansk og bosaette sig der. Patricio



Cajés stammede fra Arezzo i Toscana og var en af de mange italienske kunstnere, som Filip 2 havde
inviteret til landet for at udfere udsmykningsopgaver til det store bygningskompleks (kongeslot,
kloster og kirke) El Escorial i bjergene nordvest for Madrid. [ 1598 giftede Patricios sgn Eugenio
Cajés sig med Francisca Manzano. Franciscas mor, enke efter snedker Juan Manzano, sggte kongen
om 100 reales som hjeelp til brylluppet og fik belgbet, fordi hun var datter af hans kongelige hgjheds
barnepasser. Ifglge Eugenio Cajés’ farste biograf, Jusepe Martinez, studerede Cajés i Rom "i lang
tid”.> Hans ophold kan med rimelighed dateres til arene, inden han i 1598 blev gift med Francisca.
Cajés blev opleert i malerfaget i farens vaerksted, men han virkede ogsa som elfenbensdrejer og
freskomaler.

11612 blev Eugenio Cajés udnavnt til kongelig hofmaler ved Filip 4s hof; en stilling, han overtog fra
sin nu afdgde far. Med en fast lgn pa 50.000 maravedises, hvortil blev lagt ekstra honorarer for
veerker, skulle Cajés ikke alene forsgrge sin egen familie, men ogsé sin mor og sgskende.® Lonnen
var beskeden, sa det var trange tider for familien Cajés, som for sa mange andre kunstnere i Madrid
pé den tid. I 1614 og maske flere ar inden boede familien Cajés i et hus i Calle del Bafio (nu Calle de
Ventura de la Vega) [fig. 7]. Han og hustruen pantsatte det ar ejendommen som garanti for, at et
stort maleri ville blive leveret til katedralen i Toledo som aftalt i kontrakten.” Det var pa den samme
adresse, Cajés skrev sit testamente den 13. december 1634, kort inden han dade.

Littereer kilde til Skt. Sebastians historie

Den vigtigste littereere kilde til Skt. Sebastians historie er et romersk vers, en romance, fra midten
af 400-tallet med titlen Passio S. Sebastiano.® Sebastian var ifalge denne kilde en romersk officer,
der under kejser Diokletian blev rekrutteret til pretorianergarden, kejserens personlige vagtveern,
pa grund af sin trofaste og loyale karakter. Sebastian fraterniserede med byens kristne menighed og
blev dgbt i al hemmelighed. Via sin position kunne han beskytte og hjeelpe feengslede kristne, hvoraf
mange var fra romerske patricierfamilier. Sebastian kom til at afslgre sig selv under kejserens
kristenforfalgelser, da han tog sine trosfeeller i forsvar. Han blev degmt til deden ved pileskud og fort
til en gde egn (un campo) uden for byen, hvor hans bgdler bandt ham nggen til en peel (un palo) og
eksekverede dommen.’ I ly af nattens morke kom en adelig kristendgbt enke hen til retterstedet for
at tage liget med sig og sgrge for en veerdig kristen begravelse. Hendes navn var Irene, og hun var
enke efter Castulo, en anden af byens kristne martyrer. Irene opdagede snart, at bgdlerne
uforvarende havde efterladt Sebastian i live. Legenden forteeller videre, at Irene lod ham beere hjem
til sit palads pa Palatinerhgjen, hvor sarene helede som ved et mirakel. I stedet for at folge sine
venners rad om at forlade byen opsggte han kejseren under en offentlig hyldning af Herkules for i
alles pahgr at proklamere sin kristne tro. Kejseren lod ham tage til fange og demte ham til deden
ved piskning i Roms hippodrom.

Det man ser

Skt. Sebastians gjne er halvt lukkede, sorte som natten. De ser ikke den virkelige verden, men nok
den indre verden, sjeelens dyb. Kroppen er lysende hvid, slap og livlgs, kun holdt oppe af de tykke
reb, der binder den til et udgaet trae. Ansigtet registrerer ikke smerten fra pilene, som gennemborer
torso og ben. Blodet lgber ned i lodrette stimer. Skt. Sebastians smerte gennemleves derimod af de
to kvinder, som star ved hans fod. Irene og hendes terne greeder og greemmes af gru ved synet af
det, de tror, er den dede Skt. Sebastian.

I det naesten legemsstore maleri er Skt. Sebastians figur haevet op som pé en scene. Til venstre for
ham stér Irene og hendes ledsager og ser op mod ham. Vi ser kun deres overkroppe, for de star
nedenfor og bag den forhgjning, som Skt. Sebastian er placeret pa. Pa den made er de rent fysisk i
niveau med os som betragter maleriet. Til hgjre for Skt. Sebastian abner billedrummet ind i dybden
mod en aftenhimmel med grablé og rosa farvede skyer. I baggrunden ses en forsamling af romerske
soldater og en mor med sma bgrn omkring sig. Det mindste barn, som hun holder i favnen, har faet
gje pa Skt. Sebastian, og moren forsgger at skeerme det mod det grufulde syn. Moderen og barnet
udtrykker ligesom Irene og hendes terne den gru blandet med fascination, som vi som betragtere
uvilkarligt mimer ved synet af den martrede helgen.



Man ser ikke straks, at én af skyerne er hgjst ejendommelig. Den gar i lige linje fra himlen ned til
Skt. Sebastians torso og rammer hans hjerteregion. Som ved et tilfeelde danner skyen et handtryk
midt pa sin skra lgbebane. Kunstneren leegger en forteelling om sjeelens mgde med en guddommelig
kosmisk orden ind i historien. Skyen bliver et billede pa den martrede Skt. Sebastians
naerdedsoplevelse. Kroppens og ansigtets udtryk leder tanken hen pa 1600-tallets mange
fremstillinger af hellige meend og kvinder i religigs ekstase. Den halvabne mund og gjnenes sorte
spreekker vidner om sjeelens krop, en krop, der mgder og forenes med det guddommelige i en
oplevelse, der gar hinsides kroppens greenser (dvs. ekstase i ordets egentlige betydning)."

En ny ikonografi?

Motivet handler ikke kun om Skt. Sebastians martyrhistorie, men ogsa om sjaelens dybe made og
forening med det guddommelige." Den slappe krop og det slappe ansigt med halvt lukkede gjne og
mund er nye elementer i Skt. Sebastians ikonografi. Skt. Sebastian er slap og ikke helt ved
bevidsthed som et fysiognomisk udtryk for hans tilstand. Dermed har fremstillingen faet en
tydeligere konnotation til barokkens religigse mysticisme igennem den ekstase-lignende fysiognomi.
Kan man sige, kunstneren herved har skabt en ny ikonografi?

Almindeligvis star Skt. Sebastian op eller leener sig op ad treestammen, ofte med himmelvendte
blanke gjne, som ogsa var en almen made at fremstille en person, der modtager en vision.
Kombinationen mellem Skt. Sebastians martyrhistorie og en indre religigs oplevelse var saledes ikke
en ny fortolkning af helgenmotivet. Kunstnerens nyskabelser kan maske opsummeres i sma
forskydninger af en velkendt helgenikonografi. En af forskydningerne ligger i, at Skt. Sebastians
tilstand skildres som et sted mellem liv og dgd, hvor sjeelen mgder det guddommelige visualiseret
som to skyers mgde. En anden forskydning ligger i tilstedevaerelsen af kvinderne og bgrnene i
baggrunden. Deres falelsesfulde reaktioner mellem gru og fascination er resultatet af mgdet med
den martrede Skt. Sebastian og samtidig et spejl af de falelser, kunstneren gerne vil veekke hos
betragteren i hendes mgde med maleriet.






Fig. 2. Eugenio Cajés (1574-1634). Ganymedes, 1604. Kopi efter Correggio.
Olie pa larred. 175 x 82 cm. El Museo del Prado, Madrid.

Penslens skrift - Handens skrift

I Jusepe Martinez’ traktat Discursos Practicables del nobilisimo arte de la Pintura (ca. 1675) kan
man blive klog pa, hvad Cajés’ samtid sa som hans kendetegn og forcer som kunstner. Martinez
skriver: “hans malerier var meget behagelige og af stor enhed [i chiaroscuroen og lyshehandlingen]
og i skildringen af himmelsk lys og skyer med s& megen fin bladhed [morbideza], at ingen har
overgaet ham, hverken gamle eller moderne”.”* Som vi skal se, er det netop denne morbideza, der

bl.a. kendetegner Skt. Sebastian.

Man kunne treekke mange stiltreek frem, som ger Skt. Sebastian-maleriet seerligt. Forteellestilen har
allerede veeret bergrt. Andre stiltraek hgrer til kunstnerens personlige “handskrift”, malemanéren,
maden at male skyer pa, maden at male hud og kleedernes folder pa og maden, hvorpa delene er
komponeret til en helhed.

I Skt. Sebastian-maleriet springer flere elementer i formopfattelsen i gjnene ud over skyerne. Et
stiltraek, som iseer kendetegner maleriet, er maden at male kleedernes folder pa, f.eks. i Skt.
Sebastians rgde kappe, der ligger pa jorden. Stoffet er neermest organisk levende i den made,
snipperne er trukket ud pa. Fold fgjes til fold, nar en mindre enkelt-fold fremhaeves med hgjlys midt i
en stgrre V-formet fold. Kunstneren maler folder, der laegger sig til rette efter deres eget organiske
og alligevel lidt kunstige mgnster; et mgnster, som kan minde om grebrusk.

Skt. Sebastian-maleriet pa SMK har elementer, som traekker pa en manieristisk tradition, sdsom den
pastelfarvede baggrundsscene, der laegger sig til hovedmotivet som en selvsteendig narrativ
parentes, eller sasom de klare maettede farver i den rede kappe i forgrunden, der kontrasterer
Irenes morke grenlige kleedning. Men der er ogsa elementer, der peger mod Cajés’ modne veerk
omkring 1615-1620. Her taenker jeg pa Skt. Sebastians natsorte gjne og chiaroscuroens sceniske
spotlys, som den nggne krop er badet i. Samtidig er der denne gennemgaende morbideza, som ikke
kun kendetegner Cajés’ made at male skyer pa, men ogsa andre dele af kompositionen. Nar der i det
folgende skal argumenteres for at tilskrive maleriet til Cajés, giver det derfor god mening at se pa
udvalgte veaerker, der repreesenterer bade det tidlige oeuvre og det modne.

De forste dokumenterede og bevarede malerier fra Cajés’ hand er to kopier efter den italienske
maler Correggio, som han udferte pa bestilling fra den spanske konge. Den 19. august 1604 betales
Cajés 1500 reales af kongens regnskabsmester for de to kopier Leda med Svanen og Ganymedes
[fig. 2]. Correggios malerier var midlertidigt i Madrid pa deres rejse til kejser Rudolf 2 i Prag.”
Cajés’ Leda-kopi fik plads i EI Alcazar, kongeslottet i Madrid, hvor det naevnes i et inventarium fra
1636.*






Fig. 3. Eugenio Cajés (1574-1634). De onde engles fald, 1605. Olie pa larred.
74 x 41 cm. Inv.nr. KMSsp46. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn.

Det tidligste daterede og signerede veerk fra Cajés’ hand er De onde engles fald [fig. 3]. Det er
signeret og dateret forneden til hgjre: “euxenius Caxesi fa. 1605”.*> Det blev modtaget i den danske
konges Kunstkammer i 1701 og optraeder i Kunstkammerets inventarium fra 1737 med ordene: "Et
maleri samme stgrrelse [ungefehr 1 Alen hgj] hvorledes Lucifer nedstyrtes af himlen, malet af
Luxenius Coxei Ao 1605”.*° Cajés har taget udgangspunkt i Biblens beretning om de onde engle og
deres leder, Satan, som i tidernes morgen var en del af de himmelske heerskarer. Eftersom de var
Guds fjender og venner af det onde, kom det til et opger, hvor LErkeenglen Mikael styrtede dem ned
i Helvede. Under faldet, som Cajés har skildret meget levende i den nederste halvdel af maleriet,
udviklede de onde engle haler, klor og andre djeevletraek. Her har Cajés benyttet chiaroscuroen til at
skildre underverdenens gru med evige flammer og merke i en palet, der kun bestar af rede, brune
og sorte kulgrer. Helvedesskildringen stér i kontrast til det guddommelige univers i maleriets
gverste halvdel, hvor eerkeenglen Mikael og hans heer af gode engle fremstar i de changerende
pastelfarver, der kendetegner manierismens lysende palet. Typisk for Cajés er den lgse skitseagtige
malemade med tydelige penselstrag, mest tydelig i de gode engle og skyhavet. Maleriet er trods det
skitseagtige udfert minutigst. Det har muligvis veeret del af en altertavle, men de beskedne
dimensioner tyder pa en oprindelig funktion som andagtsbillede til et privat hjem.






Fig. 4. Eugenio Cajés (1574-1634). Joachim og Annas mode ved Den Gyldne Port,
1605. Olie pad larred. 272 x 143 cm. Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, Madrid. Inv. Nr. 0006

Til ungdomsveerket hgrer ogsa Joachim og Annas made ved den Gyldne Port, der dateres til 1605
[fig. 4].” Jomfru Marias aldrende forseldre medes efter lang tids adskillelse uden for Jerusalems
byport, som ses i maleriets baggrund. De to gamle omfavner hinanden i maleriets forreste forgrund,
mens mellemgrunden befolkes af en forsamling. Motivets littereere kilder findes i apokryfe skrifter
som Skt. Jacobs protoevangelium, Pseudo-Matthausevangeliet og Den Gyldne Legende. Her
forteelles om Joachim og Anna, som i deres hgje alder blev ugleset pga. ufrivillig barnlgshed. I sorg
sggte Joachim op i bjergene til sin hjord, men en engel viste sig for ham og bgd ham mede Anna ved
den gyldne port, for Gud ville skeenke dem en helt sarlig efterkommer.

Maria blev ifglge legenderne undfanget som et mirakel i det gjeblik, de to gamle omfavner hinanden,
og blev som bekendt senere mor til Jesus. Cajés har dristigt givet visuel form til mysteriet ved at
lade en engel styrtdykke ned gennem en stralekrans i skyhavet for at forene de to gamle med en
hand pa hver hoved. Typisk for Cajés er ogsa en igjnefaldende sammensaetning af kontrasterende
kulgrer, i forgrundens meettede farver: rosa, violet og gul, i mellemgrundens mindre meettede
pasteller: gron mod red og gul mod lavendel. Den skitseatige malemade er iseer tilstede i
mellemgrundens forsamling, i skyhavet og englen.

Et eksempel pa et veerk fra Cajés’ modne periode ses i Jomfru Maria med Barn og Engle fra 1618
[fig. 5]."® Motivet har ikke direkte forleeqg i Biblen, men repreesenterer en populeer type
andagtsbillede, hvor protagonisterne er skudt helt frem i forgrunden. Ligesom i Skt. Sebastian-
maleriet er formen og farverne mindre manieristiske end i malerier fra 1600-tallets farste ar og
mere preeget af barokkens chiaroscuro. Den plastiske formopfattelse vidner ligesom Skt. Sebastian-
maleriet om, at Cajés ogsa arbejdede med skulptur. Jeg synes ogsa at genfinde andre fremtreedende
elementer, som er feelles med Skt. Sebastian-maleriet, sasom Marias gjne, der har det samme
dragende mgrke som Skt. Sebastian, og en sky, der tegner konturerne af noget genkendeligt. I dette
tilfeelde et englehoved. I baggrunden ser vi ligesom i Skt. Sebastian en scene, der kommenterer pa
hovedmotivet: Josef i sit temmervaerksted og i dgrabningen to kvinder, der ma veere Maria og
Elisabeth. Baggrundsscenen er ogsa her malet i pastelfarver, som star i kontrast til forgrundens
kraftfulde chiaroscuro. Pa grund af lighederne kunne man foresla en datering af SMKs Skt.
Sebastian til samme periode som Cajés’ Jomfru Maria med Barn og Engle, som er dateret 1618.



Fig. 5. Eugenio Cajés (1574-1634). Jomfru Maria med Barn og Engle, 1618. Olie
pa larred, 160 x 135 cm
E1l Museo del Prado, Madrid. Inv. No. P03120.






Fig. 6. Eugenio Cajés (1574-1634). Kongernes Tilbedelse. Olie pa larred. 195
X 100 cm

Museo del Prado, Madrid (p.t. deponeret pa Museo Provincial de Bellas Artes,
Granada). Inv.nr. P03180

Et andet altertavlemaleri fra Cajés’ modne periode er Jomfru Marias Himmelfart, dateret til ca.
1615-ca. 1620 [fig. 8]. Chiaroscuroen er markant, og den manieristisk inspirerede dristige
sammenstilling af meettede farver er ogsa typisk for Cajés’ malestil.’* Det to meter hgje maleri
Kongernes Tilbedelse fra Pradomuseet i Madrid er hverken dateret eller signeret, og muligvis er der
tale om et delvist veerkstedsarbejde [fig. 6].Alligevel er det relevant at trackke frem i denne
sammenhaeng, da der er flere feelles treek med SMKs Skt. Sebastian.”® Det geelder f.eks. bade maden
at opfatte stof og draperi pa og maden, hvorpa baggrunden er optaget af en scene malet i
pastelfarver. I det falgende uddybes de stilistiske ligheder mellem nesevnte veerker af Cajés og Skt.
Sebastian i en serie sammenlignende detaljebilleder.

Sammenlignende billedserie

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Ganymedes, detalje (se fig.
2)

Hud: Eugenio Cajés’ kopi efter Correggios Ganymedes er malet i en blid chiaroscuro, hvor konturer
og overgange slgres. Fra Correggio har Cajés hentet sin store sans for at male kroppen plastisk med
fint modulerede overgange. Denne bagage ses i i SMKs Skt. Sebastian-maleri. Alligevel har Cajés
malet med et mere hardt lys som fra en scenelampe, en chiaroscuro, der kan minde mere om
Carravaggio end Correggio.



T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: De Onde Engles Fald, to
detaljer (se fig. 3).

Skyer: I De Onde Engles Fald udfolder Cajés sin store force: at male skyer. I sin samtid blev Cajés
bergmt for sin morbideza (fine blgde modulering) iseer nar det gjaldt himlenes skyformationer.
Himmelregionens englehav bevaeger sig rundt i skyhavet som var det et landskab af ateriske dampe
og sine steder gar englene endog i ét med skyformationerne fordi de er malet i samme blalige toner.
Indtrykket er ofte en skitseagtig malemade fordi formen blot er antydet gennem en blgd modulering
i lys-marke og ved hjeelp af stedvise hvidlige konturlinjer udfert med tynd pensel. I Skt. Sebastian
maleriet former skyen et handtryk, som kun lige er antydet gennem sart lys-mgrke modulering af
formen. Malingen er sa tyndt pafert, at den redbrune grundering skinner igennem og ger det ud for
egenskyggen. Konturlinjer udfert med tynd “vibrerende” pensel og varm rosa-gul kuler giver illusion
af modlys i solnedgangstimen, og er samtidig et typisk eksempel pa Cajés’ skitseagtige malemanér.

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Jomfru Maria med Barn og
Engle, detalje (se fig. 5)

Skyer: I Jomfru Maria med Barn og Engle gar himmelregionens englehav her og der i ét med
skyformationerne i den himmelske stralekrans af gyldent lys. Urolige kontur-fragmenter tegner
formen med Cajés’ typiske vibrerende skitseagtige pensel. Den samme karakteristiske “handskrift”
ses i Skt. Sebastian-maleriets himmelregion, der hvor det magiske mgde mellem Gud og sjeel finder
sted. Begge maleriers skyformationer er gode eksempler pa den morbideza, som Cajés var bergmt
for i sin samtid, og som var et vigtigt element, fordi den guddommelige eller andelige dimension
kunne visualiseres pa en overbevisende made netop i himmelregionens skyformationer og
“rompimientos” (gennembrydning af himmelsk lys).



T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: De Onde Engles Fald, detalje
(se fig. 3)

Konturer: I De Onde Engles Fald se bade hvidlige og brun-sorte fragmenter af kontur udfert med
tynd "vibrerende” pensel, der resulterer i et bevaeget og levende naesten skitseagtigt indtryk. Cajés
har anvendt de sort-brune kontur-fragmenter i skyggeomrader og de hvidlige konturfragmenter, der
hvor lyset falder. Den samme anvendelse af konturer ses i Skt. Sebastian-maleriet, f.eks. i den unge
piges perlekrans og i klaeededragtens folder. Kanten af kjolen er malet op i en hvid “flaese” pa samme
made som nogle af englenes dragter i De Onde Engles Fald.

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: De Onde Engles Fald, detalje
(se fig. 3)

Konturer: Cajés’ brug af lyse og merke afbrudte konturer ses flere steder meget tydeligt i de gode
engle til venstre for Skt. Mikael. Her er de udfert med den detaljeringsgrad, det mindre format



fordrer. Konturfragmenterne forsteerker formens tydelige afgreensning i forhold til det omliggende,
men fungerer ogsa som betoning af lys-mgrke kontraster. I Skt. Sebastian maleriet, f.eks. I Skt.
Irenes ansigt og hovedterklaede, ses samme anvendelse af de lyse og marke konturfragmenter.

T.v.: Skt. Sebastian, to detaljer (se fig. 1) t.h.: De Onde Engles Fald,
detalje (se fig. 3)

Nedadvendt aben mund: I De Onde Engles Fald gentager Cajés en bestemt made at male munde i de
onde engles reedselsslagne ansigtsfysiognomier. Mest af alt kan denne smertens og gruens mund
sammenlignes med den antikke greeske tragedies kor-masker, der oftest har denne karakteristiske
nedadvendte dbne mund. Cajés former munden pa en made, sa den ogsa kan minde om en ”spunk”
af sort lakrids. I Skt. Sebastian-maleriet genfinder man denne mund mest tydeligt i Skt. Sebastian og
Skt. Irenes munde, men grundformen er ogsa tilstede hos Skt. Irenes unge terne (meget tydeligt i
rentgenfoto).

T.v.f.o0.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), f.n. og t.h.: Joachim og Annas
mgde foran Den Gyldne Port, to detaljer (se fig. 4)

Folder: I maleriet Joachim og Annas made foran Den Gyldne Port kan man studere, hvordan Cajés’
“handskrift” giver sig til kende i maden at male draperi pa. Joachims violette og Annas gule kappe
ender i neesten symmetriske snipper, som er trukket ud til hver sit hjorne pa en lidt ejendommelig
made. Folderne er malet i store flader, der i deres plasticitet kan minde om skulptur. Her og der
laver folderne krusninger og bugtninger med karakteristiske “fold i fold” forlgb, som kan have en
naesten organisk karakter. Cajés folder minder om de tegninger og former, det menneskelige



grebrusk danner. I Skt. Sebastian-maleriet kan folderne bedst studeres i den rede kappe, der ligger
pé jorden. Her ses bade de udtrukne hjgrnefolder og “fold i fold”.

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Jomfru Maria med Barn og
Engle, detalje (se fig. 5)

Folder: I maleriet Jomfru Maria med Barn og Engle kan man endnu engang studere, hvordan Cajés’
“handskrift” giver sig til kende i maden at male foldekast og draperi. Ofte danner folderne former,
der kan minde lidt om aeselgrer, som i folden i forlaengelse af Jesusbarnets ben, eller i vuggegens
nedhaengende hvide lagen. Den samme aselgrer-form ses i Skt. Sebastianmaleriets rgde kappe, i
snippen helt til hgjre.

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Jomfru Marias Himmelfart,
detalje (se fig. 8)

Folder: I maleriet Jomfru Marias Himmelfart har det hvide draperi (vist foret pa den rede kappe)
samme formopfattelse og samme handtering af chiaroscuroen som det hvide leendekleede i Skt.
Sebastian-maleriet. I Forgrunden i Jomfru Marias Himmelfart beerer den anden apostel en mgrk bla
kappe, som bugter sig hen ad gulvet i de samme karakteristiske formationer, som ses i Skt.
Sebastian-maleriets rede kappe.



T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Jomfru Maria med Barn og
Engle, detalje (se fig. 5)

Jjne sa sorte som natten: I Jomfru Maria med Barn og Engle er gjnene malet pa en meget speciel
made idet det hvide i gjet sa at sige er blevet erstattet af en sort-agtig farve. Jomfru Maria og flere af
englene har nedslaet blik. Alligevel ser man tydeligt, at gjets iris er malet i en opak sort kulgr og
gjenaeblet i en neesten eller fuldsteendig ligesa sort kulgr. I Skt. Sebastian-maleriet er Sebastian
skildret med halvt abne gjne, som svaever mellem liv og dgd. Iris er malet i enstonet sort, mens
gjenaeblet (det lidt man ser deraf) er malet i en sort-brun, der er en anelse lysere. I begge malerier
har Cajés givet udtryk for dedens neerveer ved hjeelp af de natsorte gjne. Hos Jomfru Maria og
englene er det Jesusbarnets kommende martyrdgd og hos Skt. Sebastian er det gjeblikket for hans
egen neer-dad tilstand.

T.v.: Skt. Sebastian, detalje (se fig. 1), t.h.: Kongernes Tilbedelse, to
detaljer (se fig. 6)

Babyer og pastelfarvede baggrundsscener: I Kongernes Tilbedelse har Cajés malet en
baggrundsscene i de for ham typiske pastelfarver. Scenen forestiller optoget af pager og
kamelkaravaner, som fglger De Tre Vise Meend. De tre konger er allerede naet frem til stalden, hvor
Jomfru Maria og Jesusbarnet tager imod. I Skt. Sebastian-maleriet har Cajés malet en



baggrundsscene i pastelfarver med en mor med et barn pa skedet, som i gvrigt typemaessigt ligner
Madonnaen fra Kongernes Tilbedelse.

Dialoger og inspirationer

Der er mange elementer i Cajés’ komposition, figurstil og farvevalg, som vidner om péavirkninger fra
andre kunstnere i hans samtid. Det kan veere forbilleder, Cajés har studeret pa sin lange rejse i
[talien, eller som han har mgdt, eller hvis veerker han har stiftet bekendtskab med i Madrid eller El
Escorial. Disse forskelligartede pavirkninger danner tilsammen det konglomerat, der bliver til Cajés’
egen personlige stil.

Cajés har indoptaget inspirationer og dialoger med andre kunstnere og omsat dem til sine egne
virkemidler. Maleren lader himlens skyer tegne to heenders mgde, og pa den made skaber han et
metaforisk billede pa den hellige Sebastians forening med det guddommelige. Den metaforiske sky
eller skyen, der pa umeerkelig vis forvandler sig til figur, kan Cajés have mgdt hos den italienske
maler Correggio, som var kendt for sine skyformationer, der her og der kunne antage genkendelige
former som heender eller engle. Det er et karakteristisk treek, som er med til at tegne et billede af
Cajés som kunstner. Dialogen med Correggios malemade er ogsa tilstede i maden at male hud og
skyformationer med en blid sfumato, hvor formen moduleres i umeerkelige overgange med
chiaroscuroens mgrkning af lokalfarven i skyggepartierne.

Sjeelen, der tager form af en sky, er ogsa tilstede i El Grecos store epitafiemaleri El Entierro del
Conde de Orgaz (Grev Orgaz Begravelse), dengang som nu udstillet i Santo Tomé kirken i Toledo, en
by, der ligger lidt syd for Madrid.** Grev Orgaz’ sjeel tager visuel form som et lille menneske formet
af skyen, der lgftes fra den jordiske sfeere op til den himmelske af en engel, hvis figur og lysende
gule gevandter danner bro mellem de to verdener. Kilderne omkring Cajés feerden er meget
sparsomme, men det er yderst sandsynligt, at Cajés har set El Grecos hovedveerk i Toledo.

Det staerke lys, som falder direkte pa Skt. Sebastians blottede bryst og far pilene til at kaste lange
dramatiske skygger, der krydser de lodrette striber af blod, peger mod Caravaggio. Maleriets
overordnede komposition kan ogsa veere inspireret af Caravaggio: Som naevnt befinder Skt.
Sebastian sig pa et plateau, som pa en scene, mens Irene og hendes hjselper befinder sig nede pa
“tilskuer-niveau”. Protagonisterne er presset helt op mod billedplanet. Sa meget, at leerredskanten
ligefrem beskaerer dele af motivet. Det sceniske spotlys, slagskyggerne og denne ”“close-up”
komposition er meget caravaggeske treek.

Hvor kan Cajés have studeret malerier af Caravaggio? I Francisco Pachecos afhandling om
malekunsten, posthumt udgivet i 1649, kan man leese, at der fandtes flere malede kopier efter
veerker af Caravaggio i Spanien. I Madrid var der blandt andet en malet kopi efter Skt. Peters
Korsfeestelse fra Santa Maria del Popolo i Rom.* Kan Cajés have studeret veerker af Caravaggio ved
selvsyn? Svaret ma nedvendigvis forblive abent, eftersom intet konkret vides om hans
rejseaktiviteter. Hvis Cajés besggte Rom omkring ar 1600, kan han have set de malerier, som
Caravaggio udferte til de offentligt tilgeengelige kirker San Luigi dei Francesi og Santa Maria del
Popolo, hvor Caravaggio foruden maleriet med Skt. Peters korsfeestelse ogsa leverede malerier med
Skt. Mattheaeus’ og Skt. Paulus’ historier.” Blandt Roms hgjadel var det blevet moderne at etablere
kunstsamlinger og disponere dem i gallerier i deres romerske paladser og landlige villaer. Cajés kan
for eksempel have besggt malerisamlingen i Palazzo Madama, som kardinal Francesco Maria del
Monte holdt &ben for interesserede. Her har Cajés kunnet studere malerier af Caravaggio og mange
andre kunstnere.*



Fig. 7. Kort over Madrid "Topografia de la villa de Madrid descrita por Don
Pedro Texeira. Ano 1656”. Med dedikation til Filip 4. (foto efter "Los Planos
de Madrid”). 1. Calle del Bafio (her boede Eugenio Cajés). 2. Iglesia de S.
Sebastian (Skt. Sebastian kirken). 3. Plaza Mayor. 4. El Real Alcdzar de
Madrid (kongeslottet)

Cajes’ Madrid

Et par gader sydvest for Calle del Bafio, hvor Cajés boede, finder man Calle de Atocha, hvor Skt.
Sebastian-kirken ligger [fig. 7, nr. 1 og 2]. Det var Madrids eneste kirke viet til denne helgen, sa
maske kan Cajés have malet maleriet med den pileskudte helgen hertil. Denne mulighed vil jeg
argumentere for nedenfor. Men sikkert er det, at vest for Calle del Bafio og Skt. Sebastian-kirken 1a
Plaza Mayor, som dengang dannede ramme om alt lige fra kroningsceremonier, teaterforestillinger,
tyrefaegtninger og helgenkaringer [fig. 7, nr. 3]. Kongefamilien var altid tilstede som tilskuere pa
deres tribune pa Plaza Mayor. Som hovedstad var Madrid en “ny” by pa det tidspunkt, for det var
den habsburgske konge Filip 2, der kort efter sin tronbestigelse i 1556 valgte at residere der. Under
Filip 2 (1556-1598), Filip 3 (1598-1621) og Filip 4 (1621-1665) blev der opfert ikke mindre end 39
klostre og endnu flere kirker i byen.” Opfarelsen af kongeslottet El Real Alcazar de Madrid og de
mange gejstlige byggerier gav mange bestillinger til malere og billedhuggere [fig. 7, nr. 4].

Madrids kunstscene talte malere som Vicente Carducho, Eugenio Cajés, og lidt senere Francisco



Collantes, José Claudio Antolinez og Diego Velazquez, men ogsa billedhuggere som Alonso Cano og
Pedro de Mena. Den littersere scene blomstrede ogsa som aldrig for med forfattere som Calderon de
la Barca, Lépe de Vega, Tirso de Molina, Quevedo, Gongora og ikke mindst Miguel de Cervantes,
som dgde i Madrid i 1616.

Samarbejde med Vicente Carducho

SMKs Skt. Sebastian-maleri kan veere udfert til en privat kunde som staffelimaleri eller som del af en
stgrre altertavlekonstruktion til en kirke eller et kloster. Jeg mener, det er sandsynligt, at Cajés blev
engageret af Vicente Carducho til at levere maleriet til Skt. Sebastian-kirkens altertavle i Madrid.

Vicente Carducho havde i oktober maned 1619 overtaget en stor bestilling pa en altertavle fra
Antonio Lanchares, som havde indgéet kontrakt med kirken den 1. juni 1618.* Altertavlen blev siden
erstattet af en ny udfert af José de Churriguera (1665-1725).% I Jusepe Martinez’ Discursos
Practicables del nobilisimo arte de la Pintura fra ca. 1675 kan vi dog laese om, hvordan altertavlen
har set ud. Martinez beskriver Skt. Sebastian-kirkens altertavle med en ordlyd, der passer perfekt pa
SMKs Skt. Sebastian-maleri: "maleriet i midten er en skt. Sebastian bundet til et tree, placeret hgijt,
med en forsamling af folk forneden.”** Martinez oplyser, at maleriet gverst i altertavlekonstruktionen
var en korsfeestet Kristus, og at begge malerier var malet med stor viden om anatomi og
proportioner (simetria), og at farverne var meget levende.?

Selvom Martinez’ beskrivelse af altertavlens maleri passer fint til SMKs Skt. Sebastian, passer
hverken figurstil eller malestil til Vicente Carducho. Kan man derfor teenke sig, at Vicente Carducho
hentede Cajés ind som “anonym” samarbejdspartner?”



Fig. 8. Eugenio Cajés (1574-1634). Jomfru Marias
Himmelfart,



Ca. 1615-1620. Olie pa larred. 228 x 116 cm. Museo

Cerralbo, Madrid

Man kender 17 altertavler, sakaldte "retablos” bestaende af flere malerier indsat i store billedskarne
rammestrukturer, som Cajés er ophavsmand til. Dertil kommer en lang reckke staffelimalerier.**
Cajés’ kunder bestod overvejende af kongehuset, men kirker og klostre bestilte ogsa malerier. Ved
flere lejligheder samarbejdede Cajés med brgdrene Vicente og Bartolomé Carducho.” Cajés’ far
havde allerede arbejdet sammen med Carducho-familien i El Escorial i forbindelse med de store
opgaver pa Filip 2s store slotskompleks. Pa det tidspunkt var Cajés blot en stor dreng, som fulgte
med sin far rundt pa opgaver. Vicente Carducho og hans bror Bartolomé Carducho stammede ogsa
fra Italien, og de var ogsa rejst til Spanien for at arbejde for kongen i El Escorial. Neeste gang far og
sgn Cajés arbejdede sammen med Carducho-brgdrene var i 1607 til en stor opgave pa kongeslottet
El Pardo, en udsmykningsopgave, som ogsa inkluderede andre kunstnere.*

Senere lgb flere samarbejder til mellem Eugenio Cajés og iseer Vicente Carducho, som var blevet
hans gode ven.* I 1615 samarbejdede de to om malerier og fresker til Toledos katedral, La Capilla
del Sagrario. Det var netop den store bestilling, hvorom er naevnt, at Cajés og hans hustru pantsatte
deres ejendom i Calle del Bano som garanti for rettidig levering. De naeste samarbejder mellem
Cajés og Vicente Carducho var altertavlen til hgjalteret i Guadalupes katadral (1618),” og
altertavlen i Algete (1619).*® Med den lange historik af samarbejder mellem de to malerkolleger, ville
der ikke veere noget maerkeligt i, at Vicente Carducho havde engageret Cajés til at hjeelpe med
udferelsen af altertavlen i Madrids Skt. Sebastian-kirke.

Aldrig publiceret

Pa trods af Skt. Sebastian-maleriets hgje kunstnerisk kvalitet har det aldrig faet en plads i Statens
Museum for Kunsts trykte kataloger endsige fundet vej til salenes skiftende opheengninger i
Selvgade. Forste og eneste gang Skt. Sebastian-maleriet beskrives i dansk sammenheeng er i
Kunstkammer-inventarierne fra 1690 og 1737.%

Grunden til glemslen skal maske findes i det faktum, at maleriet havde mistet sin prydramme. Méske
var det sket ved Christiansborg Slots brand i 1884, hvor mange malerier blev revet ud af rammerne
og smidt ud af vinduerne i habet om, at det kunne redde dem fra flammerne. Siden blev det maske
glemt, fordi stgv og snavs gjorde det umuligt at anerkende dets kunstneriske kvaliteter. Skt.
Sebastian-maleriet blev slet og ret en del af det store antal malerier i SMKs samling, som af
forskellige grunde ikke har hovedveerksstatus.

Slutord

Skt. Sebastians pinsler var et yndet motiv i barokkens katolske malekunst. Hans standhaftighed,
hans lidelse, blodet og Guds forlgsende frelse var tematikker, der talte ind i manges hjerter og ramte
noget centralt i barokkens modreformatoriske fromhedsliv.

Hvis teorien om Skt. Sebastian-maleriets oprindelige funktion som altertavle er sand, blev denne
funktion ophaevet ved maleriets indlemmelse i den danske konges samlinger. Ud over den
kunstneriske kvalitet, som maleriet repreesenterede, var der maske ogsa en anden grund til, at
maleriet med den lidende helgen blev del af kongens samlinger i det luthersk ortodokse Kgbenhavn.
I inventarierne fra 1689-1690 og 1737 over genstande i den danske konges Kunstkammer
registrerede kunstkammerforvalteren det spanske maleri som del af genstandene i den store sal med
sékaldt artificialia.”® Her var genstandene inddelt efter de materialer, hvori de var udfert. Feelles for
alle genstandene i artificialkammeret var, at de blev beundret for det store talent og den store
tekniske snilde, der skulle til for at skabe dem. Lige inden artificialkammeret 1a naturaliekammeret,
hvor naturens sjeldne og bemaerkelsesvaerdige produkter 1a udstillet side om side med de



monstrgse skabninger, der ogsa var en del af den gudskabte natur. Barokkens publikum neerede
allermest beundring for de genstande, hvor naturens og kunstens verdener smeltede sammen. Man
betragtede det som naturens varierede leg, nar en globus af florentinsk marmor tegnede jordklodens
kontinenter og verdenshave med sine &rer.* De sékaldte naturmaerkveerdigheder i Kongens
Kunstkammer omfattede ogsa en poleret marmorplade, hvor arerne tegnede en korsfeestet Kristus,
eller sma agatsten, hvis arer tegnede fine grene eller menneskefigurer.*

Siden reneessancen havde kunstnere inkorporeret naturmeerkveerdigheder i deres malerier, som for
eksempel, nar en sky former genkendelige figurer. En 1600-tals geest i Kongens Kunstkammer for
ikke at neevne kongen selv, ville meget hurtigt fa gje pa det magiske handtryk i skyen mellem Skt.
Sebastians bryst og himmelen. Skyen og dens billede kunne simpelthen veere arsagen til, at den
spanske malers veerk var havnet i Kunstkammerets artificialkammer.

Hvordan kom de to malerier, Skt. Sebastian og De onde engles fald, af Eugenio Cajés til Kebenhavn
og blev indlemmet i Kunstkammeret med fa ars mellemrum? Herom kan der kun gisnes. Der var
teette diplomatiske relationer mellem Kgbenhavn og Madrid péa den tid. Man kunne naevne grev
Bernardino de Rebolledo (1597-1676), som var spansk gesandt i Kebenhavn 1648-1659. Ud over sit
virke som diplomat, var Rebolledo ejer af et stort bibliotek og syslede ogsa med at skrive digte.
Under sit 11 ar lange ophold i Kebenhavn skrev han bl.a. “Selva Danica” (udkom 1655), et
panegyrisk digt om Danmark, hvor han omtaler Karel van Mander 3 som Danmarks Apelles.*" Der er
dog flere andre mulige veje, ad hvilke malerierne kan veere kommet til Danmark. En tilbundsgaende
undersggelse ville kreeve et helt studie for sig.

Nerveerende studie viser, hvordan kombinationen af en restaurering, tekniske undersggelser udfert
i konservatorernes laboratorium og en kunsthistorisk stilkritisk analyse kan give solide argumenter
for en ny tilskrivning. Tilskrivningen giver anledning til nye overvejelser om proveniens og
oprindelig funktion og kaster tillige nyt lys over kunstnerens virke.

Skt. Sebastian-maleriet vil blive vist for publikum for farste gang i forbindelse med SMKs store
barokudstilling, der dbner 27. maj 2023.
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