PERSPECTIVE
Uden arstal. Hans Smidths placering i dansk
kunst

Hans Smidth (1839-1917) var i sin samtid en anerkendt kunstner. Dog findes der fa malerier med en
sikker datering, hvilket har bidraget til en mere usynlig position i dansk kunsthistorie. Denne artikel
undersgger den udfordring, der knytter sig til en efterfolgende datering af hans kunst.

Resumé

Hans Smidth (1839-1917) daterede sjeeldent sine kunstveerker, og artiklen undersgger netop den
udfordring, der knytter sig til en efterfglgende datering af hans kunst. Formalet er til dels at skabe
et mere sikkert grundlag for vurderingen af Smidths kunstneriske udvikling men ogsa dels at
nuancere den ensidige forteelling om Smidth som en indadvendt kunstner med en begreenset ydre
pavirkning. Vaerkernes manglende datering har bidraget til en forankring af den gadefuldhed, der
har veeret forbundet med Smidths placering i dansk kunst.
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Artikel

“Hans Smidths Kunst var en meerkelig Blanding af gammeldags og moderne, af Tradition og
Personlighed.”* Johannes E. Hohlenbergs (1881-1960) mindeord om kunstneren Hans Ludvig Smidth
(1839-1917), der gik bort den 5. maj 1917, var blot ét blandt mange mindeord, der kortfattet
forsggte at gengive kunstnerens betydning i dansk kunst. Hohlenbergs ord ma siges at veere
summarisk for den udfordring, som det har veeret for eftertidens kunsthistorikere at placere Smidth
i dansk kunsthistorie. Smidth naede at opleve anerkendelse i sin samtid, men han forblev alligevel i
kunsthistorien en sékaldt “meerkelig blanding” af flere af de kunstneriske stremninger, der var
dominerende i hans levetid. Han skabte sin kunst i en brydningstid, hvor nationalromantikkens
grundklang stadig var at spore, og nye moderne kunstneriske udtryk begyndte at sla en ny tone an.
Dertil kommer ogsa, at Smidth kun sjeeldent daterede sine veerker, hvilket yderligere kan have
besveerliggjort en neermere placering af ham i dansk kunsthistorie.

Smidth har ikke tidligere veeret grundlag for forskning, og det er tilmed sparsomt hvad der findes af
mere dybdegaende materiale om kunstneren - seerligt af nyere dato. Blandt de veesentligste
seerskilte behandlinger af ham er Jorgen Sthyrs (1905-1978) Malerier af Hans Smidth fra 1933 samt
Hans Edvard Nerregard-Nielsens (f. 1945) Hans Smidth 1839-1917, der blev udgivet i 1989. Smidth
har en plads i flere af de stgrre oversigtsveerker over periodens kunst i Danmark, men dette
materiale underbygger forteellingen om en kunstner, der har veeret sveer at placere inden for den
kunsthistoriske stilhistorie. Han beskrives i stedet som en “ensom skikkelse [...] bade i sit liv og i sin
kunst”?, som en kunstner, der "gik sine egne veje” og som en “ener”* for blot at neevne et par af de
eksempler, der beskriver kunstneren uden for en kunsthistorisk ramme. Allerede i Smidths egen
levetid i 1915, beskriver Carl V. Petersen ham som “en af de mest stilfeerdige og tilbagetrukne;
personlig kun kendt af yderst faa, selv blandt sine kunstnerbrgdre”’, og peger pd, at Smidths veerd
og betydning i dansk malerkunst “dog langt fra endnu tilfulde [er] forstaaet og fastslaaet”.® En af de
forteellinger, som ikke til fulde tidligere er blevet behandlet, er det udvekslende forhold, der fandt
sted mellem Smidth og hans samtid. Forholdet er kun i sjeelden grad blevet tillagt en sterre
betydning til fordel for forteellingen om en kunstner, der arbejdede alene og uden inspiration fra
andre. Det synes oplagt at undersgge dette i forhold til artiklens dateringsmeessige problematik, da
forstaelsen af Smidth som en ener haenger sammen med et manglende overblik over hans udvikling,
hvorfor Smidth ofte tolkes som vaerende ude af trit med sin tid.

Metodiske overvejelser om kronologisk hjemlagshed og problemet
med kronologi

Smidth er rigt repraesenteret i danske museumssamlinger med omkring 254 veerker.” Til
sammenligning menes der i alt at findes omkring 1.000 veerker fra kunstneren,® der til trods for, at
han stort set signerede alt, hvad han lavede, kun i en sjeelden grad daterede sine veerker. Der er
igennem mange ar blevet peget pa den udfordring, der efterfalgende er opstaet i forhold til datering
af Smidths kunst, og Nerregard-Nielsen noterer sig da ogsa, at “en kronologi ville ikke seette
Smidths billeder pa knappenale, som var de sommerfugle, men etablere et overblik, som tydeligere
viste, hvad Smidth kunne, hvad han ville, og hvad han ndede.”? Malet med denne artikel er at
undersgge mulighederne for at kronologisere Smidths veerker og i den forbindelse undersgge, hvad
kronologi kan bidrage med i forhold til en bredere forstaelse af Smidth samt bringe metodiske
overvejelser over dateringen af hans udaterede materiale. Dette vil blive behandlet igennem en
biografisk og kronologisk gennemgang af Smidths liv og kunstneriske udvikling samt eksemplificeret
igennem veerknedslag, herunder to af Museum Sallings udaterede malerier af Smidth [fig.8] [fig.28].
En kronologi vil skabe et bedre udgangspunkt for at placere ham i forhold til sin samtid og vil
bidrage til et mere nuanceret billede af ham som kunstner.

Der findes kun ganske fa malerier af Smidth med en sikker datering, hvor arstallet er paskrevet
veerket. Mange af de gvrige udaterede malerier har i museumsregistreringer matte tage sig til takke
med meget brede rammedateringer, der ofte streckker sig over alle kunstnerens aktive ar fra ca.



1860-1917. Det synes derfor oplagt at anvende de veerker, hvor dateringen er sikker, som
kronologiske pejlemeerker i en tidslinje over kunstnerens arbejder. Men denne tilgang vil kun kunne
skabe et tentativt overblik over Smidths kunstneriske udvikling, inspirationskilder samt motivkredse.
Udstillingskatalogerne fra de arlige udstillinger pa Charlottenborg, hvor Smidth udstillede fra
1867-1917, kan yderligere bista med at datere nogle af kunstnerens veaerker. Selvom der kun i
ganske fa af udstillingskatalogerne findes mal pa veerkerne, kan titlerne i nogle tilfeelde veaere
behjeelpelige. Herfra besveerliggares arbejdet og terreenet bliver mere ukendt; allerede Sthyr
problematiserer dateringen af Smidths arbejder pa baggrund af kunstnerens arbejdsmetode, da
Smidth genbrugte tidligere skitser og motiver: “Denne Fremgangsmaade i Forbindelse med, at hans
Tegninger naesten aldrig er daterede, gor en ngjagtig kronologisk Inddeling umulig”.** Sthyr mener
dog i samme forbindelse, at der kan findes en vis gruppering af veerkerne, som kan veere behjeelpelig
med datering. Ligeledes bemeerker Knud Voss (1929-1991), at Smidths teknik og penselstrgg kan
hjeelpe til datering, idet disse bliver lgsere og farvepaleegningen mere pastos med arene."* En
udfordring med denne stilistiske analyse af Smidths veerker er, at den kan synes at veere praget af
en teleologisk tolkning af hans udvikling fra det mere traditionelle mod et moderne, impressionistisk
maleri. Men som jeg vil pavise i denne artikel, sa synes Smidths udvikling ikke udelukkende at veere
fremadskridende, hvorfor en lineeer kronologi lader sig besveerliggere, for Smidth vender tilbage til
og kredser om flere af de samme motiver livet igennem.
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Fig. 1 Hans Smidth: Liggende kvindelig model. (1860’erne). Blyant pa papir.
177 x 238 mm. Den Kgl. Kobberstiksamling, Statens Museum for Kunst,
Kgbenhavn, inv. nr. KKS13384. Foto: Public Domain

Pa sporet af kunsten i en brydningstid

Hans Smidth var 15 &r gammel, da han i 1854 flyttede fra Kerteminde til Skive sammen med
familien, idet faderen Edvard Philip Smidth (1807-1878) aret forinden var blevet by- og
herredsfoged. Netop denne flytning beskrives som en ”Skeebnerejse”** i Carl V. Petersens

(1868-1938) levnedsskildring fra 1915, der bygger pa interviews med Smidth. Selvom den unge



Smidth tilsyneladende ikke udviste interesse for kunst pa daveerende tidspunkt, fik det jyske
landskab, folkelivet, Alheden og dens lyng en betydelig plads i hans kunst nogle ar senere. Efter
studentereksamen fra Viborg Katedralskole i 1858 tog Smidth til Kebenhavn for at studere medicin
sammen med sin storebror. Den korte tid som medicinstuderende fik dog stor betydning for Smiths
spaede interesse for kunst, da han brugte sine vagter pa Frederiks Hospital til at tegne skitser af
nogle af patienterne. Det var ligeledes igennem en medstuderende pa medicinstudiet, at Smidth
mgdte dennes yngre bror, Theodor Philipsen (1840-1920). Det var omkring samme tidspunkt, hvor
Smidth i 1861 besluttede sig for at droppe medicinstudierne for i stedet at ssge om optagelse pa
Kunstakademiet. Smidths beslutning fik afgerende betydning for den unge landbrugsstuderende
Philipsens beslutning om at gere det samme. De to unge kunstnerspirer tilbragte blandt andet fem
ugers sommerophold ved Smidths familie i Skive i 1862.

P& Kunstakademiet fik Smidth undervisning af flere af samtidens fremtraedende kunstnere, der
havde rodder i den sdkaldte guldalder™ i dansk kunst, herunder Niels Simonsen (1807-1885),
Wilhelm Marstrand (1810-1873) og Jergen Roed (1808-1888). I Kobberstiksamlingen findes et par
modelstudier, der sandsynligvis er fra Smidths tid pa Kunstakademiets modelskole i 1864, der netop
vidner om en mere klassisk skoling. [fig.1] Blandt Smidths studiekammerater kan der foruden
Philipsen neevnes Edvard Petersen (1841-1911), og de befandt sig ligesom Smidth pa akademiet i en
tid, der var preeget af et opbrud med de traditionelle strukturer og rammer, som kunsten havde
veeret underlagt siden guldalderen, og som der nu langsomt blev gjort oprgr imod.* I tiden efter
1850 kom et gget kunstnerisk fokus pa folkeliv, genremaleriet og de moraliserende forteellinger,
hvilket byggede videre pa den betydningsfulde kunsthistoriker Niels Lauritz Hoyens (1798-1870) syn
pa faedrelandets kunst. Der opstod dog et modsaetningsforhold mellem to grupperinger, der ville i
hver sin retning. Pa den ene side stod de sakaldte “Hgyenianere”, ogsa kaldet “De Blonde”, der var
tilheengere af Hoyen og et nationalliberalistisk politisk udgangspunkt. Pa den anden side stod
"Europeeerne”, eller "De Brune”, der deekkede over den gruppe, der stod i opposition til Hgyen, og
som havde et internationalt blik mod de kunstneriske udtryk, der kom udefra.” Smidth bliver af
Ngrregard-Nielsen udnaevnt som en “desorienteret observater”*® i kampen mellem de to
grupperinger, og netop denne placering fremstar ikke som et bevidst valg fra kunstnerens side.
Flere af samtidens kunstnere lod ikke ngdvendigvis sig selv definere af denne gruppering, men er
blevet kategoriseret af eftertidens kunsthistorikere, hvilket dog ikke lader til at geelde Smidth.
Smidths kunstneriske udtryk har formelle og motiviske ligheder med den nationalt orienterede
kunst, hvor blandt andet folkelivet og landskabet star som yndede motiver, men ved Smidth
udebliver den moraliserende og idealiserende forteelling om faedrelandet dog. Smidth udviser
desuden igennem sin karriere en fordomsfri tilgang til nye udtryk og motiver, der forbindes med de
sakaldte "europaeere”. Ved betragtning af Smidths kunst i perspektivet af de to grupperinger lader
den sig ikke fuldkommen kategorisere i én af disse to, hvilket har problematiseret Smidths placering
i en dansk kunsthistorieskrivning, der har veeret preeget af netop denne opdeling. Derfor har Smidth
faet tildelt den interessante, om end diffuse, kategori blandt “enerne”.



Fig. 2 Hans Smidth: Stue. Fjends Herred. (1860’erne). Olie pd larred. 31,2 x
44,1 cm. Den Hirschsprungske Samling, Kgbenhavn, inv. nr. 466. Foto: © Den
Hirschsprungske Samling.

Pa egen hand. Tilbage i Skive

I arene 1864-1865 gjorde Smidth militeertjeneste sammen med kunstnervennen Philipsen, men hvor
Philipsen deltog i slaget ved Sankelmark og blev hjemsendt som lgjtnant, kom Smidth aldrig i krig og
blev hjemsendt som underkorporal. Den mindre glorveerdige militeerkarriere blev efterfulgt af flere
uheldige heendelser for Smidth. I 1866 matte han afbryde sine studier pa Kunstakademiet og rejse
hjem til sine foreeldre i Skive, da familien var i gkonomiske vanskeligheder, og den aldste bror dede
af tuberkulose.

Smidth vendte séledes hjem til Skive uden faerdiggjort medicin- eller kunstuddannelse og uden
haedersveerdige beretninger fra krigen. Efter hjemkomsten begav han sig ud pa ensomme
vandreture med sin malerkasse, hvilket gav ham rig mulighed for at fordybe sig i kunsten pa egen
hand. Vandreturene tog ham vidt omkring i Salling, til Fur og Fjends Herred men ogsa ud til
kalkminerne i Daugbjerg og Mgnsted, Karup A og videre mod Alheden og Herningegnen. Senere i sit
lange liv vandrede han ogsa mere nordpa mod Himmerland, Vendsyssel, og efter familien fik
sommerhus ved Ry, kom dette ogsa i skitsebggerne og pa leerrederne. Fascinationen af fjorden, de
store hedestraekninger og folkelivet gav ham motiver nok til et helt liv.

De 4-5 &r, som Smidth fulgte pa kunstakademiet, gav ham et vaerdifuldt kunstnerisk grundlag, men
han keempede stadig med teknikken og sine motiver. Blandt de tidlige veerker efter akademiet
dukker nogle interigrmalerier op, hvilket er et motiv, der optog ham livet igennem. Maleriet Stue.
Fjends Herred [fig.2] fra Den Hirschsprungske Samling illustrerer ganske fint, hvordan Smidth i sine
unge ar primeert lod sig pavirke af det nationale maleri. Reminiscenserne fra kunstnerne Frederik
Vermehren (1823-1910) og i seerdeleshed Christen Dalsgaard (1924-1907) treeder frem, hvoraf
sidstneevnte havde det samme geografiske udgangspunkt som Smidth, nemlig Skive. Dalsgaard, der
var fadt og opvokset pa herregarden Krabbesholm, startede pa Kunstakademiet i 1841, sa det er
tvivlsomt, at de to kunstnere nogensinde kom til at leere hinanden at kende. Dog er det alligevel
relevant at dveele ved en sammenstilling mellem de to kunstnere, der pa mange mader har et



motivisk sleegtskab i skildringen af det jyske folkeliv. Dalsgaard star som en af de veesentligste
repreesentanter af det nationalromantiske genremaleri og var stor tilheenger af Hoyen. Forteellingen
figurerer som et grundelement i Dalsgaards malerier, der oftest understreges af lange og
beskrivende titler, der underbygger de falelsesladede og tragiske skeebneberetninger. [fig.3]

Fig. 3 Christen Dalsgaard: To kvinder besgger landsbykunstneren for at se det
bestilte gravkors, 1873. Olie pa larred. 97,5 x 105,5 cm. Statens Museum for
Kunst, Kgbenhavn, inv. nr. KMS1752. Foto: Public Domain

Smidths maleri af stuen fra Fjends Herred har den samme detaljeringsgrad, omhyggelighed og
farvetone, der ogsa kendetegner Dalsgaard. De nationale symboler har ligeledes en fremtreedende
placering i kompositionen. Der er dog enkelte forskelle, der er veerd at bemarke. Dalsgaards
maleriske detaljer tager i seerlig grad udgangspunkt i et anekdotisk indhold, i benderne, deres
kleededragter og ikke mindst i en psykologisk karakteristik.”” Smidth, derimod, tager i hgjere grad
afseet i motivets formelle kvaliteter, sasom rummet, lyset og farverne. Maleriet af stuen i Fjends
Herred viser, hvordan Smidth ganske tidligt i sin karriere lod malerierne tale for sig selv som
malerier og ikke som forteellinger. Kvinden i maleriet er placeret udramatisk i stuen. Selvom hun er
gengivet ganske detaljeret, fremstar hun sekundeert, hvor lyset, der stremmer ind ad et skjult vindue
i det bagvedliggende veerksted, lader til at veere mere livligt end kvinden. Den sekundeere optraeden
understreges da ogsa, nar bemalingen af kvindens hovedtgj studeres naermere. Her ses en tydelig
pentimento, der afslgrer, at Smidth ikke havde tilteenkt kvinden denne positur i den oprindelige
komposition.



Sammen med en tiltagende dyrkelse af lyset folger der ogsa med arene friere penselstrgg, der ikke
karakteriserer malerierne fra de tidlige ar i 1860’erne. Maleriet af stuen er blandt de sjeeldne
gennemarbejdede veerker fra perioden, der er malet pa laerred. Sterstedelen af kunstnerens arbejder
efter hjemkomsten til Skive er malet pa pap, der blev preepareret med lim, da der ikke var rad til
leerred. Valget af bundmateriale kan séledes bidrage til at datere de tidligere veerker. Dog er dette
forhold ogsa grunden til, at tidlige veerker fra kunstnerens hand er sjeeldne, da limen bevirkede, at
papiret med tiden knaekkede og motivet smuldrede vaek.” De lette og billige materialer havde
imidlertid den fordel, at de gav kunstneren mulighed for at vandre rundt og male studier foran sit
motiv som eksempelvis det lille veerk pa pap Ved Skive fjord. Udsigt mod Staarup [fig.4], der
ligeledes ma formodes at veere fra 1860’erne.

Fig. 4 Hans Smidth: Ved Skive fjord. Udsigt mod Staarup, (ca. 1860). Olie pa
papir opklazbet pa tre. 14 x 26,5 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive,
inv. nr. SKA 176v0014. Foto: Museum Salling.

Folkelivsskildringer og en stille opmaerksomhed

I 1867 far Smidth antaget to malerier pa Charlottenborgudstillingen, hvor han herefter udstiller
hvert ar indtil sin ded i 1917. De arlige udstillinger lader til at veere et fast holdepunkt og bidrager
til at gge motivationen for at skabe nye veerker og forbedre sine kunstneriske evner. Han far
undervisning ved Vilhelm Kyhn (1819-1903) i 1870-1871 i det sakaldte “Huleakademi” sammen med
en raekke andre unge kunstnere, herunder Harald Foss (1843-1922), Godfred Christensen
(1845-1928), Vilhelm Groth (1842-1899) og Anton Thiele (1838-1902). Det er ogsa pa dette
tidspunkt, han far adresse i Kebenhavn i vintermanederne, men fortsat maler og opholder sig pa
Skiveegnen om sommeren. Smidth keemper imidlertid med sin egen usikkerhed blandt
kunstnerkollegerne og skriver i 1875 i et brev til Edvard Petersen, hvordan han rammes af ” [...]
Mismod over mine uheldige Arbejder og den dermed folgende Angst for at optreede som Kunstner
[...] Det er en Mangel paa Sikkerhed og Dristighed, som altid har generet mig i Selskabslivet.”** Pa
trods af usikkerheden veelger Smidth at deltage i konkurrencen om den Neuhausenske Preemie i
1875, hvor opgaven lgd “"Gaessene drives hjem”. I et brev fra oktober 1874 til Petersen beskriver
Smidth arbejdet med gaes som motiv:

Jeg er nu kommen paa det Rene med hvorledes jeg vil have Gaasebilledet [...] Jeg slider i
Gessene, har i nogen Tid haft en anbragt i Haven og tenker paa at faa nogle flere [...] men
hvor de er vanskelige at have med at gjore.®



Smidth vinder ikke hovedpreemien for sit maleri med gaessene men opnaede alligevel at fa en
ekstrabelgnning for arbejdet. Derudover skabte han et utal af skitser og studier af gees, der sikrede
denne fugl en plads i Smidths malerkunst igennem resten af karrieren. Saledes ses gaessene blandt
mange andre motiver blive taget op igen i 1879 i maleriet, Flokke af gees drives gennem Ry [fig.5]
samt i Landskab med gees, koer og meelkejunger [fig.28], som vil blive behandlet senere i artiklen.

Fig. 5 Hans Smidth: Flokke af gas drives gennem Ry. 1879. Olie pd larred. 85
x 126 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA 176v0050. Foto:
Museum Salling.

Det ma formodes, at Smidth derefter kun tyede til sine skitser af gaes lavet fra denne periode, eller
at han fortsatte med at tegne efter udstoppede modeller. Historien lyder dog, at hans udstoppede
eksemplarer var i s& dérlig stand, at de rddnede og gav ham tyfus.*

I 1877 deltog han endnu engang i konkurrencen om Den Neuhausenske Preemie, hvor opgaven
denne gang lgd pa: "Et Folkelivsbillede”. I et brev udtrykker han atter sin bekymring til Petersen
omkring sit arbejde med figurmaleriet, da han havde "forsgmt at male Figurer, for at faa nogle
middelmaadige Landskabsstudier”.* Men det kan alligevel antages, at det er i forbindelse med dette
arbejde, han udferer flere figurstudier fra Jylland og Fyn, der, ligesom geessene, tages op i flere
malerier de efterfglgende ar. Folkelivsmaleriet, En Fremmed sperger om vej i bondegarden pa
heden [fig.6] fra 1877 indbringer Smidth Den Neuhausenske Preemie. Selvom Smidth i 1870’erne far
mere dynamik og bevaegelse ind i sine malerier, kan preemiemaleriet virke lidt stift i opbygningen og
tort i farveholdningen. Men Smidths skildring af den seeregne jyske befolkning, og ikke mindst
beboelse, er scener, der afbilleder en naesten svunden tid. Hedegarden i maleriet er Glattrup Gard
fra Skive, der allerede pa dette tidspunkt var en gard med flere generationer bag sig. Maleriet er
stilistisk blevet sammenlignet med veerker af nationalromantikerne Dalsgaard, Roed og Jergen

Sonne (1801-1890).%



Fig. 6 Hans Smidth: En fremmed sporger om vej i bondegarden pa heden. 1877.
Olie pa larred. 76,5 x 100 cm. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn, inv. nr.

KMS1693. Foto: Public Domain

Forteellingen i Smidths maleri er tydelig, om ikke andet sd understreget i en sjeeldent set
beskrivende titel, hvor man ser den fremmede til hest f& anvisning om vej af bonden, der peger med
pibespidsen. Maleriets opbygning synes at gore genstand for en slags skabelon for andre af hans
malerier, eksempelvis maleriet af gaessene, der drives gennem Ry [fig.5], hvor horisontlinjen samt
bygningernes placering og tyngde lader til at have en vis grad af kompositionsmeessige sammenfald.
Derudover anvender Smidth et saerligt perspektivisk greb, der gar igen i flere af hans malerier i
denne periode samt i efterfglgende malerier, nemlig vejen der beveeger sig ind gennem billedet og
motivet. Det seerlige her er, at Smidth placerer sig selv, og hermed beskueren, midt pa vejen og midt
i scenariet, ligesom det blandt andet ogsa er tilfeeldet i maleriet med geessene, i tegningen
Landsbygade i sol [fig.7] samt i maleriet Bondefolk i sendagsklaeder pd hjemvej fra kirken [fig.8].
Sidstneevnte maleri bringer ligeledes tankerne hen pé de aeldre nationalromantikere, Roed,
Dalsgaard og Sonne med deres narmest etnografiske skildring af folkelivet og fastholdelsen af en
tid, der var ved at forsvinde.



Fig. 7 Hans Smidth: Landsbygade i sol. (efter 1900). Blyant pad papir. 225 x
375 mm. Den Kongelige Kobberstiksamling, Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn,
inv. nr. KKS9525. Foto: Public Domain

Fig. 8 Hans Smidth: Bondefolk i sendagsklader pa hjemvej fra kirken.
udateret. Olie pa larred. 52 x 83,5 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive,
inv. nr. SKA 176v0081. Foto: Museum SallingMaleriet er oprindelig registreret
som "udateret”, men formodes at vere fra ca. 1878.

Datering af Bondefolk i sendagskleder pd hjemvej fra kirken

Maleriet Bondefolk i sendagskleeder pa hjemvej fra kirken [fig.8] herer til blandt de mange
udaterede malerier af Smidth. Dog er der flere grunde til, at en fastseettelse af dateringen kan



knyttes til slutningen af 1870’erne. I denne periode har kunstneren en seerlig interesse for
folkelivsskildringer og figurstudier som gennemgaet i afsnittet ovenfor. Dertil kommer ogsa, at
maleriets titel har slaegtskab med den titel, der findes i kataloget fra Forarsudstillingen pa
Charlottenborg i 1878, der lyder: En Sendag-Eftermiddag i Efteraaret. Folk gaae fra Kirke. Motivet
fra Vestjylland.
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Fig. 9 Anna Ancher: Et gammelt ®gtepar pa hjemvejen fra Skagen Kirke efter en
begravelse, 1878, olie pad larred pd pap, 24,7 x 32,2 cm, Skagens Kunstmuseer,
Skagen, inv. nr. 261. Foto: Skagens Kunstmuseer.

Udstillingerne pa Charlottenborg var populeere og et vigtigt sted for at se tidens nyeste kunst. Netop
dette gjorde en ung Anna Brgndum, senere Ancher (1859-1935), i 1878, og skrev begejstret til sin
kusine Martha i et brev, hvordan dette seerlige maleri af Smidth havde gjort indtryk pa hende:

[...] saa er der et rigtig godt billede af Smi[d]th Du ved der fik Preemie ifjors vist, det er “Folk
der spadserer fra Kirke”, det ligner Folk deroppefra, hvor Onkel Martin har boet i Torslev
Egnen, og disse er netop saa udmeerkede Bonder, Kleededragten og Charakteren er sd rigtig,
det kunde jeg nok lide at eje.*

Meget tyder pa, at den unge Anna Anchers begejstring over maleriet ikke kun lader sig komme til
udtryk i et brev. Senere samme ar maler hun selv et maleri af et seldre segtepar fra Skagen pa vej
hjem fra kirke. [fig.9] Dertil viser det sig ogsa, at Anna Anchers drgm om at eje det omtalte maleri
delvist gar i opfyldelse senere, da der i samlingen fra Michael og Anna Anchers Hus i Skagen er fem
malerier af Smidth, hvoraf det ene er et figurstudie af en Kone pa vej fra kirke. [fig.10]
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Fig. 10 Hans Smidth: Kone pa vej fra kirke. Udateret. Olie pd larred. 37,8 x
26,8 cm. Skagens Kunstmuseer, Skagen, inv. nr. HAF1070. Foto: Skagens
Kunstmuseer

Kvinden i det lille maleri har pafaldende ligheder med den ene af kvinderne i grenlig kleededragt i
det storre maleri af bgnder pa vej hjem fra kirke, hvor hovedtgjet dog er eendret fra et torkleede til



en finere hat. Det samme ses i Syv figurstudier, monteret pa et leerred [fig.11], dateret til 1870’erne,
fra Den Hirschsprungske Samling, hvor studiet af kvinden i den bla-sorte kjole ogsa er at finde i det
store maleri. Figurstudiet af manden med den hgje hat findes spejlvendt i baggrunden i det store
maleri, hvor figurstudiet af den lille korthérede pige i den lange kjole antageligt kan veere pigen i
maleriet, En Fremmed sporger om vej i bondegdrden pd heden. [fig.6] Pa baggrund af dette vil det
veere rimeligt at ansla, at Bondefolk i sendagskleeder pa hjemvej fra kirken kan dateres til ca.

1878. For at underbygge dette, kan bgndernes bekleedning desuden veere behjeelpelig i forhold til en
datering. Meaendenes bakkenbarter og hageskeeg, som er synlige i maleriet, illustrerer moden i
1870’erne, ligesom den hgje hat var tidens mest benyttede. Derudover er kvindernes beklaedning og
silhuet ligeledes et udtryk for perioden, hvor der var mere fylde rundt om kroppen og ikke kun
bagtil, som moden havde dikteret tidligere.” Dog kan en datering alene pa baggrund af bendernes
beklaedning veere usikker, eftersom Smidth ofte tog gamle skitser og figurstudier op flere ar efter de
var skabt.

Maleriet, Bondefolk i sendagsklaeder pa hjemvej fra kirken kan ydermere betragtes som en nggle til
en hidtil uudforsket relation mellem Smidth og familien Ancher.

Fig. 11 Hans Smidth: Syv figurstudier, monteret pa et lerred. (1870’erne).
Olie pa papir. 31,6 x 99,7 cm. Den Hirschsprungske Samling, Kgbenhavn, inv.
nr. 473. Foto: © Den Hirschsprungske Samling.

Johannes V. Jensen (1873-1950) bemaerker i “Jydske Folkelivsmalere” fra 1937, at Smidths portreet
ikke er at finde i Brendums Spisesal i Skagen, hvor generationens malere ellers er rigt
repraesenteret.”’ Intet tyder dog pa, at Smidth tog hele vejen til Danmarks nordligste punkt for at
male, men relationen skal nok neermere findes pa Amalievej pa Frederiksberg, hvor bade Smidth og
segteparret Ancher boede i vinterménederne fra 1890’erne, i henholdsvis nr. 3 og nr. 6. Dette kan
muligvis forklare, at Anna Ancher fik mulighed for at erhverve malerier af den kunstner, hun som
ung lod sig fascinere af.

Det er veerd at dveele ved en anden sammenstilling mellem Smidth og Anna Ancher, idet de har det
feelles seerkende, at de begge var neert knyttede til deres motiver og de miljger, som de skildrede og
kendte indefra. Ancher, der var den eneste Skagensmaler, der var fodt og opvokset i Skagen, havde
en seerlig relation og et indgadende kendskab til lokalbefolkningen, landskabet og dagliglivet.”® P&
samme made var Smidth ikke en tilskuer til hedebgndernes liv og betragtede dem heller ikke pa
afstand som eksotiske skabninger. Pa sine vandreture tog han ophold ved benderne og deres
spartanske tilveerelser, boede i karlekamrene og spiste sammen med dem ved maltiderne. Pa trods
af at veere beskrevet som en stille og indadvendt person, vandt han alligevel bendernes tillid. Der er
en sandsynlighed for, at hans brugbare viden fra arene pa medicinstudiet gav ham social medvind
ude pa landet, hvor der var langt til en leege. Smidth malede folkene, som de var og friholdt motivet
fra dramatik eller anekdotiske beretninger, sa det blev aldrig til “turistromantik” eller ”sentimentale
folkelivsskildringer”, som Haavard Rostrup (1907-1986) konkluderer.*



"Kunst paa forste Haand” - Blikket pa virkeligheden

Samhgrigheden med sine motiver er karakteriserende for Smidth, og som arene gik, kan det
bemaerkes, hvordan indlevelsen kun blev stgrre i takt med, at den realistiske stil blev modnet.
Hvorvidt Smidth bevidst fulgte Herman Bangs (1857-1912) rad i kampskriftet “Realisme og
Realister” fra 1879 vides ikke, omend beskrivelsen er yderst passende pa kunstnerens tilgang til sin
motivkreds:

Man maatte iagttage Livet [...] Man maatte kjende det Samfund, man vilde skildre ligesaa
godt, som en Botaniker kjender Distriktet, hvori han bor og stadig feerdes [...] Og for at
erhverve dette Kjendskab maa Forfatteren ud at feerdes i Treengslen.®

Derudover pointerede Bang i samme afsnit, at virkeligheden er “langt rigere” end fantasien og satte
hermed ord pa realismens forhold til det virkelighedsneere samt opfordrede til at involvere sig i livet.

Realismen er sammen med naturalismen og impressionismen de dominerende retninger i slutningen
af 1800-tallet, og feelles for de tre stilretninger er det selvoplevede. Efter Verdensudstillingen i Paris
1 1878, hvor Danmarks deltagelse med nationalromantiske kunstnere fra Hgyen-kredsen fremstod
hablgst gammeldags blandt de franske impressionister, satte Julius Lange (1838-1896) i 1879 ord pa
det nye kunstsyn:

Det, som vi forlange, er: Kunst paa forste Haand, Udtrykket for det Selvsete, det Selvfolte; vi
forlange kunstnerisk Virkelighed og ville ikke lade os ngje med dode Masker, der hente deres
eneste Ret derfra, at de skulle forestille et eller andet Stort og Godt.t

Lange erstattede sin tidligere professor, Hayen som den mest indflydelsesrige kunsthistoriker i
Danmark. Idéen om kunst “paa forste Haand” kan saledes ogsa spores tilbage til Hgyens fordring fra
1844 om, at kunstnerne matte ”giore sig fortrolige med Folkelivet i dets Sysler og Adfeerd.”** Hvor
Hgyen fremheevede et nationalt motivvalg, havde Lange blikket rettet mod kunstens udvikling i et
europaeisk perspektiv. Den sneevre forestilling om feedrelandet faldt altsa i baggrunden til fordel for
en virkelighed med nye politiske og sociale forhold, der abnede op for en ny motivverden og nye
kunstneriske udtryk.

Der er en generel definitionsudfordring i forhold til realisme og naturalisme, der ofte er blevet
anvendt som synonymer. Begge stilretninger afbilder virkeligheden uden romantiserende lag. Men
hvor realismen sgger en mere holdningsbaseret skildring af virkeligheden, tilstreeber naturalismen
en mere objektiv naturefterligning.” Dette giver ogsa naturalismen et storre slaegtskab med
impressionismens umiddelbarhed. Smidths malerier har elementer af de tre retninger. Oftest
beskrives Smidth i forbindelse med realismen i dansk kunst, hvilket Hornung ogsa ger i sin bog fra
1993 om selvsamme stilretning, men bemeerker: "Man kunne tgve med overhovedet at bensevne
Hans Smidth realist, hvis ikke det lige var, fordi han skildrede det jyske almuefolk lige sa djeervt og
direkte som [L.A.] Ring det sjeellandske.”* Norregard-Nielsen dveeler dog ved Smidths tilbageholdne
subjektive tilgang: “Hans Smidth afmalede, hvad han s4; jeg siger ikke, han gjorde det uden falelse,
sa langtfra, men der ligger i hans billeder hverken nogen lovprisning af det svindende eller en
afstandtagen til det kommende.”* Det diffuse forhold mellem det subjektive og objektive i Smidths
kunst bidrager til, at han stilmaessigt er sveer at placere ét sted. Dog er hans engagement i sine
virkelighedsneere motiver af landskabet, jyske bgnder, fattigfolk, tatere og eksistenser fra andre
samfundslag vaesentlig i forhold til den primeere kobling til realismen.



Fig. 12 Hans Smidth: I en tredje klasses jernbanekupé. 1887. Olie pa larred.
72,5 x 97,5 cm. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn, inv. nr. KMS3666.
Foto: Public Domain

Udforskning af nye motivkredse

Smidths nye blik pa virkeligheden bliver for alvor igjefaldende i slutningen af 1880’erne.* I 1887
maler Smidth et af sine mere dristige men yderst markante veerker, nemlig I en tredje klasses
jernbanekupé [fig.12]. Maleriets udtryk er skitsepreeget men har dog bade signatur og datering.
Penselfgringen star i udpraeget kontrast til de tidlige veerker fra 1860’erne, hvor detaljeringsgraden
var hgjere. Motivvalget vidner om Smidths blik pd den mere moderne verden men ogsa en keerlighed
til individuelle karakterskildringer. Maleriet er af flere blevet sammenlignet med den franske
kunstner Honoré Daumiers (1808-1879) maleri af samme motiv fra ca. 1862-64 [fig.13].*> For Smidth
var udlandet ikke tillokkende,” og det er uvist, om Smidth havde kendskab til Daumier, men
ligheden er veerd at naevne, da den franske kunst lader til at have indflydelse pa Smidths arbejder i
slutningen af 1880’erne.



Fig. 13 Honoré Daumier: Tredjeklassesvogn. (ca. 1862-64). Olie pd larred.
65,4 x 90,2 cm. Metropolitan Museum of Art, New York, inv. nr. 29.100.129.

Foto: Public Domain.

Det er dog neerliggende at antage, at Smidth blev bekendt med den nye kunst igennem de to
kunstnervenner Philipsen og Petersen, som hentede inspiration fra en udenlandsrejse til Frankrig i
1875, hvor Philipsen drages af impressionismen, imens Petersen finder inspiration i den franske
realisme i sine skildringer af storbyens folkeliv. Derudover blev “Den franske kunstudstilling” i
Kobenhavn afholdt i 1888, der isaer preesenterede den realistiske kunst. Pa trods af at der ikke
findes nogen beretning om, hvorvidt Smidth sa denne udstilling, findes der et motivisk sammenfald
med Louis-Emile Adan (1839-1937) og dennes maleri fra udstillingen L’abandonnée, der findes
illustreret i udstillingskataloget [fig.14].



E. ADAN. Den Forladie. L'abandonnge.

Fig. 14 Fra "Illustreret katalog over udstillingen af franske kunstvarker i
kjgbenhavn 1888”, F. Hendriksen (varksted) grafik efter forlag af Louis-Emile
Adans vark L’abandonnée fra udstillingen.



Fig. 15 Hans Smidth: Taterkvinde med sit barn pa heden. (1854-1917). Olie pa
lerred. 37 x 25,5 cm. Statens Museum for Kunst, Kebenhavn, inv. nr. KMS3690.
Foto: Public Domain.




Smidths udaterede maleri, Taterkvinde med sit barn pa heden, [fig.15] viser en kvinde i stort set
samme positur og med samme type bekleedning som kvinden i Adans veerk. Med dette maleri
portraetterer han en eksistens fra en samfundsklasse, der ikke hidtil havde veeret et populeert
kunstnerisk motiv i dansk kunst.

Det golde landskab og den lange, tomme sti ses ogsa i Smidths maleri fra 1913, Skolebgrn pd heden
[fig.16], der ligeledes beerer en kompositorisk lighed med Adans maleri. Til trods for at det ikke kan
dokumenteres, at Smidth s& den franske udstilling, er sandsynligheden for, at han sa det illustrerede
udstillingskatalog og heri illustrationen af Adans maleri stor. Smidths udaterede maleri af
Taterkvinden kan formodes at veere malet umiddelbart efter 1888 eller i 1890’erne, hvor Smidth
seerligt arbejdede med dette radikale motiv af taterne.

Fig. 16 Hans Smidth: Skolebgrn pa heden. 1913. 79,5 x 119,5 cm. Skive
Folkeblad, Skive. Foto: Museum Salling/Skive Folkeblad.

Dog vender motivet af tatere tilbage igen i et maleri fra Charlottenborgudstillingen i 1915, der i
udstillingskataloget har titlen: Natmandsbryllup. Keepkastning, hvilket atter besveerligger en
datering baseret pa motivisk kategorisering. Maleriet, Glarmesteren pd heden [fig.17], der er
dateret til ca. 1890, portreetterer ogsa en taterfigur. Kompositionen, menneskefiguren, dennes blik,
hedelandskabet og hunden i hgjre side kan ogsa vidne om en inspiration fra Vermehrens En jysk
farehyrde pa heden [fig.18]. Der er generelt uklarheder om, hvordan man definerede “taterne”.
Nogle har opfattet dem som fremmede folkeslag som siggjnere og romaer, hvor andre ogsa
opfattede dem som indfgdte danskere uden fast bopeel, der rejste rundt. Den omrejsende “outsider”
kunne Smidth meget sandsynligt identificere sig selv med, og hans skildring af taterne beerer da
heller ikke preeg af en fremmedhedsfalelse over for dette folkefeerd.
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Fig. 17 Hans Smidth: Glarmesteren pa heden. (ca. 1890). Olie pd larred. 43 x
46 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA 176v0001. Foto:
Museum Salling.



Fig. 18 Frederik Vermehren: En jysk farehyrde pa heden. 1855. Olie pa larred.
59,5 x 80 cm. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn, inv. nr. KMS1496. Foto:
Public Domain

Denne identifikation anvender Smidth ogsa, da han laver illustrationer til St. St. Blichers

(1782-1848) noveller i 1890’erne. Blicher vandrede ogsa rundt i den jyske hede generationer for

Smidth, sa kunstneren var pa flere mader den rette til at vaere Blichers efterspurgte “nederlandske
»39

Pensel” til at skildre "denne nederlige Scene”* i Pennekas Drallers Kjeltringbal fra 1894. [fig.19]



Fig. 19 Hans Smidth: Pennekas Drallers Kjeltringbal. 1894. Olie pa larred.
61,3 x 96,5 cm. Den Hirschsprungske Samling, Kgbenhavn, inv. nr. 479. Foto: ©

Den Hirschsprungske Samling.

Smidths skildringer beskrives som veerende “saa agte jydske i Sind og Skind, som Blichers Text
kreevede det.”*® Den sakaldte “nederlandske pensel” formodes Smidth at have tilegnet sig i disse ar
sig ved at lade sig inspirere af den hollandske maler, Aert van der Neers (1603-1677) marke
maneskins- og ildebrandsbilleder, som Smidth kunne opleve i Den Kongelige Malerisamling. [fig.20]
Smidth har gjensynligt ogsa brugt denne inspirationskilde i sine senere malerier af ildebrande, som
han malede fra 1910 og frem til sin dgd. Kunstnerens interesse for farver og lys kommer her til
udtryk pa en ny made med merke farver og et kraftigt clairobscur. I maleriet Ildebrand [fig.21]
fornemmes livets barske vilkar, hvor bgnderne sidder i studevognen som stille tilskuere til en
voldsom ildebrand, der oplyser den mgrke himmel.



Fig. 20 Aert van der Neer: Natlig ildebrand i en landsby. Udateret. Olie pa
tre. 36,5 x 45,5 cm. Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn, inv. nr. KMSsp448.
Foto: Public Domain



Fig. 21 Hans Smidth: Ildebrand. (1854-1913). Olie pd larred. 67,5 x 97 cm.
Statens Museum for Kunst, Kgbenhavn, inv. nr. KMS3210. Foto: Public Domain

I forbindelse med sit arbejde med illustrationerne til Blichers noveller ma Smidth veere stgdt pa
Blichers beskrivelse af heden som et sveert motiv med sine lange og tomme vidder, hvor der "ikke
fandtes nogen ophgjet Gjenstand til Maerke.”*" Hidtil har heden figureret som landskabelig baggrund
for Smidths jyske motiver, men fra 1890’erne tager han udfordringen op og skildrer heden i al sin
enkelhed. [fig.22] Dette er pa mange mader et modigt og kompliceret motivvalg, hvor Smidth
samtidig formar at bevise berettigelsen af det udramatiske og stille maleri ganske tidligt i dansk
kunst. Stilheden i disse malerier af det landskabelige eksterigr, hvor lyset og farverne samles til en
helhed,” kan minde om den samme stilhed, som findes i Smidths interigrmalerier. Hans betragtning
af sine motiver baerer ikke blot preeg af et neert og indgaende forhold til det, han omgav sig med,
men ogsa en interessant virkelighedsneer tilgang, der far selv de sjeeldne fantasifulde motiver til at
virke troveerdige og som noget selvoplevet.



Fig. 22 Hans Smidth: Blomstrende lyng i hedelandskab. (ca. 1910). Olie pa
lerred. 26,5 x 51,5 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA
176v0015. Foto: Museum Salling

Komplekse figurkompositioner: Slavekrig og markedsscener

Ligesa enkle Smidths hedelandskaber formar at veere, ligesa komplekse kompositioner begiver
kunstneren sig ogsa ud i. 1890’erne er pa flere mader et arti, hvor Smidth arbejder med mere
udfordrende motiver lige fra tidligere neevnte tatere, Blichers noveller, samt Den Jyske Slavekrig og
markedsscener. For en kunstner, der lod sig inspirere af samtiden og dagligdagen pa landet, 1a det
ikke lige for at kaste sig over historiske emner, der havde fundet sted flere ar forinden. Ikke desto
mindre findes der flere malerier fra omkring 1894-1895, hvor Smidth tager Den Jyske Slavekrig op
som et dramatisk motiv, som eksempelvis i En Udsigtspost. [fig.23] Den Jyske Slavekrig fandt sted i
1848, og det pudsige ved krigen var, at det ikke var en krig men neermere det, man med et nutidigt
begreb ville kalde "fake news”.



Fig. 23 Hans Smidth: En Udsigtspost. (Ca. 1894). Olie pa larred. 59 x 80 cm.
Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA 176v0006. Foto: Museum
Salling.

Historien lgd, at tugthusslaver fra Rendsborg var sluppet lgs og beveegede sig op igennem Jylland,
hvilket gjorde, at bgnder i frygt stimlede sammen med hjemmelavede vaben. Der var dog ingen
slaver pa flugt, sa det ma formodes, at det ikke har veeret helt uden humor, Smidth har skildret de
dramatiske og tragikomiske scener. Alligevel fornemmer man bgndernes alvor i malerierne. Smidths
bud pa historiemaleriet med slavekrigsmotivet, bemaerker Hornung da ogsa, er ”et tilpas stilfeerdigt
og begivenhedslgst emne for Hans Smidth.”** For Smidth har det maske naermere veeret
fascinationen af figurstudiet og bgndernes dragter og uniformer, der har motiveret ham til at male
dette motiv, hvilket neermest giver det karakter af et genremaleri.

Markedsdage i Jylland gav Smidth rig mulighed for at indhente figurstudier, og der findes flere
tegninger og malerier med dette motiv, blandt andet Markedsscene [fig.24] fra 1894. Bade
markedsstemningen og de seerlige personkarakteristikker emmer af kulturhistorisk forteelling og er
som kunstnerisk motiv interessant.**



Fig. 24 Hans Smidth: Markedsscene. 1894. Olie pa larred. 61 x 97 cm. Museum
Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA 176v0004. Foto: Kurt Nielsen.
Maleriet viser, hvordan Smidth nu mestrer tegningen og de maleriske teknikker. Billedfladen er fyldt
ud, og man fornemmer dynamikken i bade for-, mellem- og baggrund. Markedsscenens festlige
stemning er yderst neerveerende og levende, og de sma detaljer dukker ustandseligt frem pa
leerredet. Maleriet er naermest som et gjebliksbillede fra en ufiltreret virkelighed. Hvad der
ydermere understreger dette, er koen i mellemgrundens venstre side [fig.25].



Fig. 25 Hans Smidth: Markedsscene (detaljeudsnit). 1894. Olie pd larred. 61 x
97 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. SKA 176v0004. Foto:
Kurt Nielsen.

Man aner kun dens bagdel bagved teltet, fanget i det gjeblik den har lgftet halen i feerd med at lade
vandet. Det fornemmes, hvordan Smidth har malet denne scene med et smil pa leeben. Ved
betragtning af maleriet kan det ikke undgas at sende en keerlig tanke til Philipsen, der blev kendt
som “komaleren”.

Det vovede indslag med koens vandladning viser, hvordan Smidths kunst nu for alvor er tradt veek
fra et romantiserende maleri, der forbindes med de aldre kunstnere, sasom tidligere nsevnte
Dalsgaard. Selvom Smidth bevarer sin jordbundenhed, er foden nu solidt plantet i et mere moderne



kunstsyn pa livet omkring ham. Det er i seerdeleshed “kunst pa forste hand” og en skildring af
virkeligheden som den tager sig ud pa godt og ondt. Sammen med humor og underfundighed findes
ogsa en idyl, der ikke ma forveksles med idealisering. Smidths keerlighed til og engagement i sine
motiver ger ham nu til en overbevisende moderne kunstner.

Gennembrud og kunstnerisk anerkendelse

Smidths store gennembrud kom i ar 1900, hvor Kunstforeningen i Kgbenhavn, fort an af kunstneren
August Jerndorff (1846-1906), arrangerede en stor retrospektiv udstilling med omkring 300 af
Smidths studier og tegninger. Stort set alle veerker blev solgt pa udstillingen, herunder flere til
tobaksfabrikanten og kunstsamleren, Heinrich Hirschsprung, hvilket ogsa smittede af p& den
efterfglgende salgbarhed af hans kunst. Smidth bliver tildelt Eckersberg Medaljen béde i 1905 og i
1906, hvor han ligeledes hgster anerkendelse, da han bliver medlem af Akademiets
Plenarforsamling. Denne opsigtsvaekkende paskennelse ma have givet en fornyet energi og ikke
mindst kunstnerisk selvbevidsthed, hvilket fik igjnefaldende betydning for dateringen af Smidths
veerker. Selvom dateringerne pa ingen made er hyppige eller konsekvente, kan det konstateres, at
starstedelen af de malerier, der findes med datering, er skabt efter 1900. Det nye blik pa sig selv
som en anerkendt kunstner kommer ogsa til udtryk i flere selvportreetter fra de sene ar, herunder
fra 1905, 1910 og 1916.%

Fig. 26 Hans Smidth: Nysgerrige ved malerteltet. 1910. Olie pad larred. 40 x
64 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. 176v0045. Foto: Museum
Salling.

Maleriet, Nysgerrige ved malerteltet, fra 1910 [fig. 26] vidner ogsa om en kunstner, der nu er sig
selv mere bevidst og ger selve arbejdet til et kunstnerisk motiv. Hvorvidt malerteltet gemmer pa
Smidth eller en kunstnerkollega, finder vi ikke ud af. Dog er maleriet et indblik i en arbejdsproces,
der har fulgt ham igennem hele hans kunstneriske karriere, hvor staffeli og malerkasse var trofaste
fglgesvende pa vandringerne rundt i landskabet. Smidth dyrkede livet igennem friluftsmaleriet, men
samlede ogsa studier sammen til malerier, der blev skabt i atelieret i Kgbenhavn, hvorfor hans
feerdige malerier ofte er sammenstykninger af studier foretaget ude i det fri.



De sidste ar: Gamle motiver og indtryk fra det moderne liv

Det stemningsfulde maleri, Glibfiskere, [fig.27] fra 1915 hgrer til blandt Smidths sidste malerier.*® I
takt med at farvepaletten far mere lys og luftighed, bliver penselstrggene ligeledes bredere og lagt
pa med en yderst sikker hand, hvilket maleriet med glibfiskerne i seerdeleshed illustrerer. Denne
mere umiddelbare maleteknik bidrager med en friskhed og et neerveer, der styrker Smidths mere
enkle kompositioner.

Fig. 27 Hans Smidth: Glibfiskere. 1915. Olie pad larred. 84 x 140 cm. Museum
Salling (Skive Museum), Skive, inv. nr. 176v0003. Foto: Ib Sgrensen.

Maleriet, Landskab med gees, keer og meelkejunger, [fig.28] er, pa trods af sin manglende datering,
ikke vanskelig at placere blandt Smidths sene vaerker. Koloritten og de lgsere penselstrag leder
tankerne hen pa Philipsens impressionistiske malerier fra Saltholm fra 1890’erne. Smidths
personlige pavirkning pa Philipsens beslutning om at blive kunstner lader til at komme ham selv til
gode. Foruden en datering baseret pa Smidths kunstneriske udvikling og malestil, findes der
ligeledes i maleriet flere tidsmarkgrer sasom meelkejungerne, der kom med andelsbevaegelsen i
1880’erne. Elmasterne i maleriets venstre side er dog de mest interessante i forhold til en mere
praecis datering. De forste elektricitetsveerker dukkede frem i Danmark i ar 1900, og fra 1905 kom
de forste ude pa landet.” Maleriets landskabelige miljg er ikke til at tage fejl af, hvilket ger det
muligt at fastseette en veesentlig smallere rammedatering fra 1905 til 1917. Reekken af elmasterne
begynder og slutter midt pa vejen og fortseetter altsa ikke ud af billedets ramme eller videre langs
vejen, hvilket er vaerd at bemeerke. Elmasterne kan kun lede strem, hvis de har en forbindelse til et
elektricitetsveerk, hvilket masterne pa maleriet ikke lader til at have. Méske har Smidth enten
skildret arbejdet under opseetning af elmasterne, eller bevidst tilfgjet elmasterne i landskabsmotivet
uden at tage hgjde for, hvad der ville veere en korrekt placering.



Fig. 28 Hans Smidth: Landskab med gas, koer og melkejunger. Udateret. Olie pa
larred monteret pd larred. 40 x 66 cm. Museum Salling (Skive Museum), Skive,
inv. nr. 176v0080. Foto: Museum Salling.Maleriet er oprindelig registreret
som "udateret”, men formodes at vare fra ca. 1905-1917.

Livet pa landet var Smidths motiviske udgangspunkt igennem hele sin karriere og han levede laenge
nok til at opleve, hvordan det naede at endre karakter, eftersom mere moderne tider gjorde sit
indtog. Det er neertliggende at repetere Nogrregaard-Nielsens citat fra tidligere om Smidths forhold
til sine motiver, der konstaterer, at ”[...] der ligger i hans billeder hverken nogen lovprisning af det
svindende eller en afstandtagen til det kommende.”** Smidth malede livet omkring ham med en
passioneret optagethed for det han sa, sansede og oplevede.

Afrunding

Smidths ded den 5. maj 1917 var afslutningen pa et langt og useedvanligt kunstnerliv, der siden
1860 havde bidraget med et utal af veerker. Flere af veerkerne er dog blevet hjemlgse i den
kronologiske forteelling om kunstnerens liv, hvilket kan skyldes de manglende dateringer.
Nerveerende artikels hensigt har veeret at undersgge de dateringsmeessige udfordringer, der
problematiserer et kronologisk og biografisk blik pa kunstneren og dennes oeuvre.

Datering af udateret materiale er naturligvis forbundet med en reekke forbehold. De brede
rammedateringer, der folger mange af Smidths veerker, kan betragtes som et udtryk for en usikker
og varsom tilgang til kunstnerens materiale, der ikke gnsker at udelukke nogle dateringsmuligheder.
I langt de fleste tilfeelde kan det veere vanskeligt at datere veerkerne mere praecist pa baggrund af
en lang reekke forhold, der er blevet gennemgaet i artiklen, herunder at Smidth genbrugte sine
skitser og var neert tilknyttet de samme motivkredse livet igennem. Smidths kunstneriske udvikling
kan omvendt veere behjeelpelig til at identificere maletekniske forskelle og stilistiske udtryk, hvilket i
mange tilfeelde kan placere et veerk tidligt eller sent i Smidths karriere. Dog bgr det bemeerkes, at
Smidths hyppigere datering af veerkerne i de sene ar kan haenge sammen med hans stigende
anerkendelse. En kronologisk og biografisk tilgang ger det muligt at placere en reekke veerker inden
for en bestemt periode, hvilket giver en smallere rammedatering og hermed styrker det enkelte
veerks placering i dansk kunst og ikke mindst i behandlingen af Smidth som kunstner.

[ 1914 formulerede Johannes V. Jensen faglgende beskrivelse af Smidth:



Hans Smidth var lenge »uopdaget«. Mens dansk Malerkunst i de sidste 30-40 Aar gennemgik
mere end én Krise, under forskellige Paavirkninger, Skoler og Moder [...], havde Hans Smidth
Mod til at veere ganske sig selv, og hvad der er endnu mere modigt, at vaere det ubemceerket,
uden Publikum, uden Presse, uden Karriere, blot med den stille Tilfredsstillelse, som cerligt og
®gte Arbejde giver. Tiden har givet ham oprejsning.**

Citatet viser, hvordan Smidth blev opfattet som en sékaldt “meerkelig blanding”, som Hohlenberg
formulerede det i sit mindeord. Men fornyelsen i Smidths kunstneriske udtryk kom ikke blot indefra,
som begrundet i artiklen, han var ogsa aben overfor ydre pavirkning; eksempelvis fra sine
kunstnerkolleger og deres inspirationskilder samt fra den kunst, han medte pa udstillingerne i
Kgbenhavn. Den ydre pavirkning af Smidth har ikke tidligere veeret grundlag for en storre
undersggelse, hvilket kan skyldes det sparsomme biografiske materiale. Dette har i stedet
underbygget fortaellingen om en stille og indadvendt kunstner, hvor en manglende datering har
forankret denne gadefuldhed, der har veeret knyttet til Smidth. Pa trods af indadvendtheden
formaede Smidth alligevel at pavirke andre kunstnere, blandt andre Th. Philipsen og Anna Ancher.
Gadefuldheden har dog pa sin vis bidraget til en mere usynlig position i dansk kunst, hvilket
ydermere kan understgttes i Smidths indeterminerede placering mellem hovedblokkene i 1800-
tallets kunst.

Nok gik Smidth sine egne veje pa den jyske hede men ikke som den isolerede figur, han i hgj grad er
blevet fremstillet som i dansk kunsthistorie. Han pavirkede og blev pavirket af andre kunstnere. Ved
betragtning af dette forhold treeder nuancerne i hans kunst yderligere frem, og gadefuldheden
tilbage.
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