PERSPECTIVE

Zink, afskalninger og Harmoni i blat

Pigmentet zinkhvidts mulige indflydelse pa nedbrydningsproblemer i malerier af P.S. Krgyer.

Resumé

Det har vist sig at vaere vanskeligt at konservere P.S. Krgyers sene malerier, og da zinkhvidt er
kendt for at forarsage strukturelle problemer i malerier, undersgger forfatterne, hvorvidt skader i
sene veerker af Krgyer kan relateres til brugen af dette forholdsvis nye pigment. Otte malerier er
blevet undersggt, og resultaterne peger pa, at Krgyer gik fra at bruge én type hvidt pigment til en
anden type mellem 1884 og 1889. Efter 1889 er der udelukkende fundet zinkhvidt i de analyserede
farvelag. Resultaterne indikerer dog, at de tilbagevendende skader i Krgyers sene veerker ikke alene
kan forklares ved tilstedeveerelsen af pigmentet zinkhvidt.


https://www.perspectivejournal.dk/zink-afskalninger-og-harmoni-i-blaat/

Artikel

Indledning

Peder Severin Krgyer (1851-1909) var en af de mest betydningsfulde malere i Danmark i slutningen
af 1800-tallet. Konservatorer har i konserveringsrapporter og tilstandsmeessige gennemgange meldt
om udbredte problemer med bevaringstilstanden i hans malerier, hvilket kunne pege pa en
sammenheng mellem maleteknik og de rapporterede, mekaniske skader i veerkerne. Pa trods af
dette har der veeret ganske fa undersggelser af kunstnerens malemetoder og -teknikker. Ej heller
foreligger der grundige, tekniske undersggelser af hans malerier.



Fig. 1. Cecil Krarup Andersen og Elizabeth Baadsbaard undersgger P.S. Krgyers
Fiskere trakker vod pa Skagens Nordstrand. Sildig eftermiddag. (1882-83).
Skagens Kunstmuseer, inv.nr. 1486. Foto taget pa Skagens Museum under
udfgrelsen af nogle af undersggelserne omtalt i denne artikel.

12001 blev der publiceret ny kunsthistorisk forskning vedrgrende Krgyers sene malerier, da
Skagens Museum fejrede Krgyers 150 ars fadselsdag med en udstilling om kunstnerens sene
arbejder. Udstillingens fokus var at saette malerierne i en bredere kunsthistorisk - og international

- sammenhaeng. Det skal ses i lyset af en generel opblomstring i den kunsthistoriske interesse for
Krgyer og hans veerker, hvilket et antal publikationer og forskellige former for formidlingsaktiviteter
illustrerer.! For eksempel blev Skagens udstilling efterfulgt af udstillingen Krayer - i internationalt
lys i 2011-12 pé henholdsvis Den Hirschsprungske Samling og Skagens Museum. Udstillingen og et
tilhgrende, omfattende katalog preesenterede resultaterne af videre forskning i kunstneren og hans



europaiske forbindelser og inspirationskilder. Under forberedelsen til Krayer - i internationalt

lys gennemgik konservatorer fra Kunstkonserveringen i Aarhus (det tidligere Feelleskonserveringen)
ca. 130 veerker af Krgyer og kunne konstatere tilbagevendende skadesfeenomener i adskillige af
hans malerier fra 1880’erne og 1890’erne.

Maleriet Sommeraften pa Skagen Senderstrand fra 1893 blev undersggt af Nationalmuseet i
samarbejde med Kunstkonserveringen i 2005 for at forklare, hvorfor farvelagets binding til
grunderingen var svag.’ De mange bittesma afskalninger, som blev observeret, kunne ikke
umiddelbart forklares, men sandkorn i farvelaget, med en storrelse svarende til pa afskalningerne,
blev foreslaet som mulig forklaring. Den kendsgerning, at farvelaget indeholdt pigmentet zinkhvidt,
blev ikke naevnt som mulig faktor til forklaring af skaderne. I betragtning af det ggede fokus pa
mulige negative falgevirkninger af zink i oliefarvelag® tog vi initiativ til en undersggelse af omfanget
af zinkhvidt i malerierne og af pigmentets mulige rolle i nedbrydningen af Kregyers farvelag. Dette
blev gjort ved hjeelp af ikke-destruktive analyseteknikker, der kan udfgres pa farvelaget in-situ.
[fig.1]

Denne artikel vil preesentere de forelgbige resultater af undersggelsen af Krgyers malerier fra
1880’erne og 1890’erne ved hjeelp af et tveerfagligt teknisk perspektiv pa de senere ars
kunsthistoriske forskning.* Ambitionen er at sgge at identificere og forklare de typer af
skadesfeenomener, som har vist sig at veere tilbagevendende i Krgyers malerier fra denne periode.
Skadesfeenomenerne vil blive beskrevet og sat i sammenhseng med brugen af hvide pigmenter.

Maleriernes bevaringstilstand

To typer af nedbrydningsfeenomener er dominerende i Krgyers malerier fra 1880’erne og 1890’erne
- begge relateret til sveekkelse af bindingen mellem grunderingslaget og de tynde farvelag.
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Fig. 2. Krympning af larredet far farvelaget til at presse sig sammen,
hvorved opskalninger med en teltlignende form opstar, betegnet ’tenting’.

Den farste type kan beskrives med betegnelsen ‘tenting’. Denne skade er karakteriseret ved, at
farvelaget skaller op i form af en trianguleer ‘telt’-formation, nar det ses i profil, hvilket er forarsaget
af sammentreekning - og deraf folgende dimensionseendringer - af det beaerende leerred. [fig. 2]

P& grund af leerredets sammentraekning er der meget lidt eller slet ingen plads til, at farvelaget kan
vende tilbage til sin originale position. Det har vist sig, at disse formationer ikke alene er et resultat
af leerredets tilbgjelighed til at krympe. De kan ogsa relateres til egenskaber ved maleriers
preepareringslag, det vil sige lim- og grunderingslag, som er pafgrt leerredet, for farvelag er malet
pa.’

Teltformationerne i Krgyers farvelag har typisk samme bredde som tradene i leerredets veevning og
forekommer som oftest parallelt til én af de to veeveretninger. Teltformationerne kan fore til tab af
farvelag, der folger vaevemensteret i leerredet. [fig. 3a og 3b] Disse teltformede opskalninger ses i
mange farveomrader, dog synes de at vaere oftest forekommende i lyse farver sdsom de store bla
partier i strand- og fiskermotiver i malerierne fra 1880’erne og frem. I visse tilfeelde synes farvelaget
at rynke, som om det er blevet for stort i forhold til underlaget.



Ved kaminilden. Portrat af Holger Drachmann med rad

P.S. Kragyer:

Fig. 3a.

1710.

1903-07. Olie pa larred. 106,2 x 146 cm. Skagens Museum, inv.nr.

fez.

Skagens Kunstmuseer.

Foto:




Fig. 3b. Detalje af fig. 3a., P.S. Krgyer: Ved kaminilden. Portret af Holger
Drachmann med rod fez. Skagens Museum. Fotooptagelse af maleriets gverste,
hgjre hjgrne i tangentiallys. Maleriets farvelag har tenting (markeret med
pile), hvilket har forarsaget opskalninger og farvetab. Foto:
Kunstkonserveringen, 2015.

Den anden type nedbrydningsfeenomen i malerierne er mikroafskalninger i farvelaget forarsaget af
en sveekket binding mellem grundering og farvelag. [fig. 4a og 4b] Disse afskalninger, som er
observeret i alle farvelag, forekommer uden synlige revner eller opskalninger, hvilket ellers er
almindeligt i sammenhaeng med forekomsten af afskalninger. Omfanget og antallet af afskalninger i
malerierne varierer fra maleri til maleri. Skadefeenomenerne ‘tenting’ og mikroafskalninger kan
observeres i flere af de sene malerier af Krgyer, der blev praesenteret pa udstillingen Krayer - i
internationalt lys, men ses sjeeldnere i hans tidlige veerker og i hans malede skitser pa leerred.

Kunstnerens rejser og sggen efter viden om malematerialer

Som e&gte kosmopolit holdt Krgyer sig underrettet om udviklingen internationalt gennem hele sin
karriere. Efter sin forste rejse til Berlin i 1875 rejste han arligt - med ganske fa undtagelser - til
udlandet med den hensigt at forbedre sig i kunstnerisk henseende.® Han fandt inspiration i de gamle
mestre inden for malekunsten, bade i sine unge dage pa Kunstakademiet og senere pa sine
udlandsrejser.” Men seerligt opholdet som elev ved Léon Bonnats atelier i Paris (sommeren 1877 til
vinteren samme ar) gav ham nye feerdigheder i farvekomposition og maleteknik.

Pé grund af den ggede industrialisering i produktionen af malematerialer i 1700- og 1800-tallet var
viden om malematerialer og deres egenskaber ikke umiddelbart tilgeengelig for Krgyer og hans
samtidige. Denne viden blev ikke laengere videregivet i undervisningen pa kunstakademierne,
hvilket betgd, at kunstnere matte sgge den péa anden vis.? Krgyers hyppige rejser til udlandet skal
ses i dette lys; dog skal hans sggen efter inspiration muligvis ikke tolkes som en afstandtagen fra
den eksisterende tradition, men netop som et behov for at skaffe sig indsigt i nye malematerialer, og
hvordan disse skulle anvendes.’

Et nyt hvidt pigment

Blyhvidt havde i arhundreder veeret det eneste hvide pigment til oliemaleri, men i 1780 blev der
gjort et farste forsgg pa at introducere zinkoxyd (ZnO) som erstatning for det giftige blyhvide
pigment. Da zinkhvidt imidlertid var fire gange sa dyrt som blyhvidt, var disse forsgg uden succes.
Der var ogsa forskel i de to hvide pigmenters egenskaber i olie: Zinkhvidt havde en klar hvid farve
og bedre suspensionsegenskaber, mens blyhvidt havde bedre deekkeevne og terreegenskaber. Efter
adskillige forsgg i Frankrig mellem 1835 og 1844 blev zinkhvidts deekkeevne forbedret, ligesom
tilseetningen af sikkativer forbedrede pigmentets torreegenskaber i olie. Da ogsa
produktionsmetoderne forbedredes, formindskedes prisen pa zinkoxyd, hvilket beted, at det nye,
hvide pigment gradvist blev mere populeert hos kunstnerne. Selvom zinkhvidt havde veeret kendt
siden middelalderen, er det sjeeldent at finde det anvendt i kunstveerker skabt for 1830. Der er
rapporteret brug af zinkhvidt hos flere af Krgyers samtidige malerkollegaer i Frankrig, blandt andre
Vincent van Gogh, Paul Cézanne, Edouard Manet og Camille Pissarro.*



Fig. 4a. P.S. Krgyer: Sommeraften ved Skagens Strand. 1899. 135 x 187 cm.
Olie pd larred. Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 234. Foto: public domain,
Den Hirschsprungske Samling.

Fig. 4b. Detalje af fig. 4a., P.S. Krgyer: Sommeraften ved Skagens
Strand. Den Hirschsprungske Samling. Fgr konservering i 1983, fotooptagelse i



https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/deed.da

tangentiallys, som viser et omrade af maleriet, hvor farvelaget lgfter sig,
og hvor der er utallige mikroafskalninger.

Skagens lys

Gengivelse af lyset var et tilbagevendende tema i veerker af Krgyer og hans samtidige, internationale
kollegaer. Krgyer ankom til Skagen for ferste gang i 1882, og hans afbildning af den seerlige bla
farve i skumringstimen synes at bekraefte myten om et specielt Skagen-lys - faktisk var han én af de
forste, der har omtalt lyset dér."* Siden er teorien om et meteorologisk feenomen eksklusivt for
omradet imidlertid fuldsteendigt afvist."

I 1889 rejste det nygifte par Peder Severin og Marie Krgyer (fodt Triepke, 1867-1940) pa
bryllupsrejse fra Tyskland til Danmark og siden til Italien. Forud for deres tilbagekomst til Skagen i
1890 ommgblerede Krgyer sit atelier for at forberede det arbejde, han havde planlagt under deres
rejse. I et brev anmoder han om, at veeggene i atelieret males hvide, da han gnsker at arbejde ifglge
en ”[...] ganske ny Methode”.* Han forklarer ikke denne metode nsermere, men det kan muligvis
forstas som en fortseettelse af hans kunstneriske streeben efter at videregive det klare lys pa sine
leerreder.'* Hans bl strandmalerier fra 1890’erne markerer en eendring i hans farveholdning;
selvom han altid havde arbejdet med at gengive lyset ved hjeelp af farver, viser han en seerlig
interesse for klarere og lysere farver i sine sene strandmalerier.”” Havet ved Amalfi, ét af de steder
han og Marie besggte pa deres bryllupsrejse, navnes som hans fagrste store inspiration til motiver

domineret af hav.'®

Den vanskelige opgave at konservere Krgyers sene leerredsmalerier

Kunstkonserveringens arkiver indeholder konserveringsrapporter fra 1978 til i dag, og ifelge
arkivmaterialet er 74 malerier af Krgyer konserveret, hvoraf 59 er laerredsmalerier. Malerierne er
dateret fra 1867 til 1909 og speender saledes over hele Krgyers oeuvre. Pa trods af manglende
preecision i beskrivelserne af de strukturelle skader, der findes i de behandlede malerier, er det
muligt at drage konklusioner med hensyn til tilbagevendende skadestyper: Mange bemeerkninger
vedrgrer svag binding mellem grundering og farvelag, og derudover bliver det i 12 af de 59
rapporter bemeerket, at der er mange sma afskalninger i farvelaget enten lokalt eller over hele den
malede flade.

Af Kunstkonserveringens konserveringsrapporter samt tilsvarende rapporter fra Statens Museum for
Kunst fremgar det, at vandbaserede bindemidler er blevet undgéet i den strukturelle behandling af
Krgyers malerier. Konservatorer har vaeret opmeerksomme pa krympningsrisikoen, hvilket dels er
baseret pa praktisk erfaring, dels pa viden om de negative effekter af konserveringer med vandige
bindemidler i leerredsmalerier generelt fra 1800-tallet."” Fglgeligt viser rapporterne, at dubleringer
med voks/harpiks var foretrukket som behandling indtil 1970’erne, hvorefter denne praksis
eendredes til konserveringer med akrylbindemidler i organiske oplgsningsmidler.*

Mange af Krgyers malerier forteeller os om gentagne strukturelle, konserverende behandlinger, der
synes at have haft ringe positiv effekt p& veerkernes stabilitet pa leengere sigt.”* Af en
konserveringsrapport fra 1983 vedregrende maleriet Sommeraften ved Skagens Strand, 1899,
fremgar det, at malingen skaller af - saerligt i billedets gverste del, som er domineret af himlens og
havets bla. [fig. 4a og 4b] Maleriet er blevet impraegneret seks gange med akrylbindemidlet Plexisol,
far farvelaget blev anset for at vaere feestnet tilstreekkeligt til underlaget. [se tabel 1]

Tabel 1 og 2



Nr. | Museum og Titel Datering og Tilstand og konservering
inv.nr. mil

1. | Skagens Museum | Fiskere trazkker vod | 1882 Tilstand god. Ikke dubleret.

Inv.nr. 1595 pi Skagen 85x 96,6 cm
Senderstrand

2. Skagens Museum | Fiskere trekker vod | (1882-1883) Tenting i flere farveomrader. Ingen

Inv.nr. 1486 pa Skagen 135 % 190,5 cm | dokumention vedrarende strukturelle,
Nordstrand. Sildig konserverende behandlinger.
eftermiddag

3 Statens Museum | Fiskere pd Skagen 1883 Svag binding mellem farvelag og
for Kunst Strand. Sildig 148 x 202,5 cm | grundering. Sterre og mindre
Inv.nr. KMS1233 | sommeraften afskalninger i himmelparti. Et antal fine

rynkedannelser i farvelaget. Kantdubleret
med Plextol D541. Imprasgneret med
Plexisol P550.

4. Den Sommerdag pd 1884 Ingen tenting. Tilstanden god.
Hirschsprungske | Skagen 154,5x 212,5 Voks/harpiks dubleret (arstal for
Samling Senderstrand cm behandling er ukendt).

Inv.nr, 3092

5. | Skagens Museum | Marie Krayer 1889 Tilstand god. Ingen tenting. Ingen
Inv.nr. 978 46 x 284 cm dokumentation vedrorende strukturel

konservering.

6. Den Fra Amalfi Strand. | (1890) Voks/harpiks dubleret to gange. Sidste
Hirschsprungske | Badende drenge 28,8x 48,4 cm | gangi 1988 pd grund af opskalninger og
Samling farvetab. Ingen tenting.

Inv.nr, 217

7 Skagens Museum | Sommeraften ved 1892 Tenting i alle farveomrader. 1968:
Dep.nr. 2 Skagen 206 x 123 cm Dubleret med voks/harpiks. 1982:
(Inddeponeret fra Fuldstaendig imprazgnering med Plexisol
Ny Carlsberg P550. 2000: Lokal konsolidering med
Glyptotetek, Plexisol P550. Farvelaget binder stadig
inv.nr. MINO905) darligt til grunderingslaget.

8. | Den Sommeraften ved 1899 Farvetab i bittesma fragmenter. 1983:
Hirschsprungske | Skagens Strand 135 x 187 cm Plexisol P550 impragneret 6 gange.
Samling Dubleret med Plextol og et polyesterfiber
Inv.nr. 234 indskud.

Tabel 1. Udvalgte

malerier af P.S. Krgyer og deres konserveringshistorie.




Nr. | Fundne pigmenter baseret pa grundstofanalyser af grundering og farvelag

1. | Grundering: blyhvidt
Himmel: koboltbla, blyhvidt

Andre pigmenter: kromoxydgren®, jernholdigt jordpigment, cinnober, muligvis kadmiumgul

2. | Grundering: blyhvidt
Vand (motiv): koboltbld, blyhvidt, jernholdigt jordpigment, cinnober

3. | Grundering: blyhvidt, kridt

Himmel: koboltbla, blyhvidt (muligvis neapelgul)
Vand: koboltbld, blyhvidt (muligvis neapelgul)
Strand: koboltbla, jernholdigt jordpigment, blyhvidt

4. Grundering: blyhvidt, kridt
Himmel: koboltbla, blyhvidt, neapelgul
Vand: keboltbli, blyhvidt, neapelgul

Andre pigmenter: jernholdige jordpigmenter, cinnober

5. | Grundering: blyhvidt
Bl kjole: koboltbla, zinkhvidt, kromoxydgren, muligvis jernholdigt jordpigment
Baggrund: koboltbla, zinkhvidt, kromoxydgren, muligvis jernholdigt jordpigment

6. | Grundering: blyhvidt
Himmel: koboltbla, zinkhvidt

7. | Grundering: blyhvidt

Vand: koboltbld, zinkhvidt

Vand tzet pa strand: koboltbla, zinkhvidt, kadmiumgul
Andre pigmenter: jernholdige jordpigmenter

8. | Grundering: blyhvidt
Himmel: koboltbla, zinkhvidt, kadmiumgul
Vand: koboltbld, zinkhvidt, kadmiumgul, jernholdigt jordpigment

* Grundstoffet krom blev detekteret, hvilket sandsynligvis kommer fra kromoxydgren eller viridian (kromoxydhydratgren).

Tabel 2. Liste over pigmenter i otte udvalgte malerier af Krgyer (se
tabel 1), baseret pa de analyserede grundstoffer. Alle analyserne er udfgrt
in situ vha. XRF.



Krgyers palet

P& baggrund af de mange nye, industrielt fremstillede malematerialer i 1800-tallet er det interessant
at undersgge, hvorvidt Krgyer gjorde brug af dem, og om disse nye materialer havde betydning for
maleriernes bevaring. Af de 130 malerier, hvis tilstand er gennemgaet, er otte malerier pa laerred
fra 1880’erne og 1890’erne her udvalgt til neermere undersggelse. [se tabel 1]



Fig. 5a. P.S. Krgyer: Sommeraften ved Skagen. 1892. Olie pa larred. 206



x 123 cm. Ny Carlsberg Glyptotek, inv.nr. MIN 0905, dep. pa Skagens

Museum, dep.nr. 2. Foto: Skagens Kunstmuseer.

Disse otte leerredsmaleriers konserveringshistorik er veldokumenteret. Malerier domineret af bla
farver blev valgt for at forenkle pigmentundersggelserne, og af de otte vaerker havde fem de
ferneevnte skadesfeenomener i farvelaget (nr. 2, 3, 6, 7 og 8), mens tre var i god bevaringstilstand
(nr. 1, 4, og 5). Pigmenterne i de otte malerier blev undersggt ved hjeelp af et handholdt
rgntgenfluorescens (XRF) instrument, hvilket er en ikke-destruktiv analysemetode.” [fig. 5a og 5b]
Resultaterne er opsummeret i tabel 2: I alle malerier er bla farveomrader undersggt og i tilfeelde,
hvor andre pigmenter ogsa blev identificeret, er disse ogsa listet i tabellen.

De pageeldende malerier var enten pa magasin eller blev taget ned af udstillingsveeggen for at blive
undersggt. Grunderingslagene undersggtes pa ombukningskanter, og det kunne konstateres, at
Krgyer benyttede hvidgrunderede leerreder. De er antageligt skaret ud af ruller af for-grunderet
leerred, for grunderingen fremstar glat og jaevn og er synlig pa maleriets kanter. Pa visse veerker er
det grunderede laerred tillige bukket om pa bagsiden af bleendrammen, og endelig er der ikke synligt
u-grunderet leerred pa kanterne. Dette indikerer, at leerrederne ikke er blevet grunderet, mens de
har veeret spaendt op pa de nuveerende bleendrammer. Et steerkt signal for bly i analyseresultaterne
peger pa, at blyhvidt er hovedbestanddelen i grunderingen. Samme type blyholdig grundering blev
fundet af Mads Chr. Christensen og kolleger i 2005.%

Fig. 5b. XRF maling udfert pa Skagens Museum af blat farveomrade i maleriet
P.S. Krgyer: Sommeraften ved Skagen. Ny Carlsberg Glyptotek, dep. pad Skagens
Museum. Se fig. 5a.

Det mest bemeerkelsesveerdige resultat af XRF-analyserne er, at Krgyer pa et tidspunkt i de sene
1880’ere har skiftet fra at ggre brug af blyhvidt (2PbCOs.Pb(OH)) til at anvende zinkhvidt i sine
farveblandinger. Ingen af de tidlige malerier, som er analyseret, indholder zink, hvorimod alle de
sene veerker har farvelag med indhold af zink. XRF spektret indikerer, at signalet for bly i de sene
malerier kommer fra lag under overfladen, altsa at bly befinder sig i grunderingslaget. [fig. 6a og



6b] En enkelt undersggelse af et maleri pa tree, som formodes ikke at have det blyhvidtholdige
grunderingslag, viste zink som det eneste stof, der kunne relateres til et hvidt pigment. Da Mads
Chr. Christensen m.fl. undersggte tveersnit af farvelag med SEM-EDX, fandt de ligeledes zink
udelukkende i farvelagene.

Alle de analyserede malerier viser desuden, at Krgyer gjorde brug af koboltbla (Co0.Al203), og jern
blev fundet i flere af malerierne, hvilket peger pa brug af jernholdige jordfarver.* Krom blev fundet i
grenlige omrader og skyldes formentlig brugen af kromoxydgren eller viridian (kromoxydhydratgren
(Cr203.2H20)). Grundstoffet antimon blev sporet i ét tidligt maleri (nr. 3), og kadmium forekommer i
flere. Disse to stoffer blev brugt i gule pigmenter, henholdsvis neapelgult (Pb(Sb0Os)2) og
kadmiumgult (CdS). Cinnober (HgS) blev fundet i flere af de tidlige malerier men ikke i de sene. I
analyser af rade og lilla farveomrader i portreettet af Marie Krgyer (nr. 5) blev ingen uorganiske
stoffer fundet, hvilket ellers almindeligvis ses i rede pigmenter. Dette peger pa, at Kroyer i dette
tilfeelde kan have brugt organiske, rgde farvestoffer.
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Fig. 6b. Rentgenfluorescensspektrum af mdling foretaget i omrdde med vand i
maleriet P.S. Krgyer: Sommeraften ved Skagens Strand. 1899. 135 x 187 cm.
Olie pd larred. Den Hirschsprungske Samling, inv.nr. 234. Se tabel 1, vark
nr. 8 (reproduceret i artiklen som fig. 4a). I dette spektrum er bly LB
toppen hgjere. Dette mgnster er bemarket, nar blysignalet skal igennem et
andet lag, fegr det nar detektoren. LB rgntgenstralerne er mere energifyldte
og kan derfor nemmere penetrere gennem det gvre lag, som i dette tilfalde er
et zinkholdigt farvelag.
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Fig. 6a. Rentgenfluorescensspektrum af maling foretaget i omrade med vand i
maleriet P.S. Krgyer: Fiskere pa Skagen Strand. Sildig Sommeraften. Olie pa
lerred. 148 x 202,5 cm. Statens Museum for Kunst, inv.nr. KMS1233. Se tabel
1, verk nr. 3. Bemark at udslaget for bly La er hgjere end det for bly LB.

Konklusioner og perspektivering

I disse forste in-situ undersggelser af otte malerier, udfert med ikke-destruktive analysemetoder, kan
det pavises, at alle grunderingslag indeholder bly, hvorimod zink kun er at finde i farvelagene i
malerier udfert i eller efter 1889. Spgrgsmalet er, hvornar Krgyer introducerede zinkhvidt i sin
palet, og svaret synes at veere et sted mellem 1884 og 1889. Introduktionen af dette nye, hvide
pigment i slutningen af 1880’erne kan veere sket pa baggrund af, at Kreyer stiftede bekendtskab
med zinkhvidt, mens han opholdt sig i Frankrig. Han kan have haft et gnske om at drage fordel af
pigmentets seerlige egenskaber, for med denne hvide farve kan der opnas en kelighed i farven, som
han kan have gnsket at benytte til at gengive lyset i sine malerier i Skagen. Sammenlignet med det
mere opake blyhvide pigment kan zinkhvidt pa grund af sin sterre transparens give en lys, kelig
tone, nar det blandes med andre pigmenter. Denne egenskab ger zinkhvidt seerlig egnet til at skildre
lys ved hjeelp af farver uden at opna for megen ‘hvidhed’ i farveholdningen. Rent visuelt kan
lysgengivelsen i Krgyers farver i de sene strandbilleder netop forklares ved brugen af zinkhvidt i
farveblandingerne. Videre kan Krgyers gnske om at nymale sit atelier ved hjemkomsten efter
bryllupsrejsen og hans bemeerkning om en ny metode muligvis relateres direkte til hans valg af
pigmenter, da han genoptog sine motiver fra Skagen.

Spergsmalet om sammensaetningen af Krgyers sene palet ber give anledning til videre
undersggelser. Dette forste studie har fundet et skifte i Krgyers anvendelse af hvide pigmenter, men
det kan ikke fastslas, om det sker pa et ganske bestemt tidspunkt, eller om der er tale om en gradvis
eendring mellem 1884 og 1889. Neaerveerende studie peger pa, at han skiftede fra aldre typer af gule
og rgde pigmenter til nye typer, og at han har gjort brug af organiske, rgde farvestoffer.

Eftersom de typiske skader i Krgyers farvelag er fundet i malerier fra bade for og efter skiftet til
zinkhvidt, er der ikke grundlag for at konkludere, at problemerne med delaminering i maleriernes
struktur alene skyldes indholdet af zinkhvidt. Omvendt kan det ikke udelukkes, at zinkhvidt bidrager
til de eksisterende udfordringer, ligesom maleriernes format muligvis ogsa spiller en rolle for
bevaringsproblemerne: De sma formater synes at veere mindre skadede, hvilket kan haenge sammen
med, at graden af laerredets slaphed og risikoen for krympning gges, nar formatet er stgrre.
Endringen i metoder til produktion af leerred kan ogsa veere en mulig forklaring pa
sammentraekninger i leerredet, hvilket videre kan fore til ‘tenting’ i farvelagene.* Som neevnt



tidligere er det dog ogsa ngdvendigt at undersgge mulige nedbrydningsfeenomener i selve
farvelagene. Mikroafskalningerne kan veere forarsaget af metalsaebeformationer i farvelagene pa
grund af kemiske reaktioner mellem zink- eller blyindholdet i de anvendte pigmenter og de frie
fedtsyrer fra den nedbrudte olie i farvelagene.* Disse forhold bgr studeres neermere.

Videre forskning er med andre ord ngdvendig for at opna en mere fyldestgerende forklaring pa de
skader, som ses i farvelagene i Krgyers sene malerier — og tillige i malerier af hans samtidige
kunstnerkolleger. En bedre forstaelse af de kemiske og fysiske nedbrydningsprocesser i farvelagene
skal til for at tilvejebringe et videnskabeligt grundlag for konserveringen af vaerker af Krgyer. Der vil
desuden kunne skabes grundlag for at definere anbefalinger for maleriernes opbevaringsforhold, sa
de sikres for eftertiden. (O
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et al.:&nbsp;Art in the Making: Impressionism, National Gallery, London, Yale University Press
1990.

11. Tendensen til at videregive ideen om et seerligt lys og en seerlig tonalitet i de nordiske lande
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